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Foreword

At the Crossroads: Qandahar in Images and Empires 
features the earliest photographs of the city of 
Qandahar, whose history stretches back to its found-
ing by Alexander iii in 330 bc. The photographs, 
dating from the close of the Second Anglo-Afghan 
War, provide a glimpse of the city and its environs in 
the late nineteenth century.

In order to help the Getty realize its mission to 
advance and share the world’s visual art and cultural 
heritage and to bring these photographs to a broader 
audience, the Getty partnered with the Aga Khan 
Trust for Culture. The Aga Khan Trust for Culture’s 
extensive work on the physical, social, cultural, and 
economic revitalization of historic sites and com-
munities in Central Asia proved critical to realizing 
the exhibition and to sharing these photographs of 
Afghanistan’s rich history and heritage with a new 
generation of Afghans.

This project and publication benefited from 
the support of the President’s International Council, 
an independent group committed to extending the 
global context in which the Getty works. We are 
grateful to Afghanistan’s Ministry of Information and 
Culture and the National Archives of Afghanistan, 
whose support has made this exhibition possible.

james cuno
President and CEO of the J. Paul Getty Trust

luis monreal
General Manager of the Aga Khan Trust for Culture

opposite: no. 55. Afghan Horse Dealers (detail).
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Director’s Statement

In 2013, the Getty Research Institute acquired an al-
bum of nineteenth-century photographs considered 
to represent the earliest examples taken of Qandahar. 
Today, the album is housed in our library’s Special 
Collections, where it is part of a vast corpus of 
rare, and often unique, documentary and historic 
materials assembled as part of our mission to further 
knowledge and advance the understanding of the 
visual arts.

The exhibition At the Crossroads: Qandahar in 
Images and Empires presents photographs from the 
album, contextualized with explanatory descriptions 
and related essays that together provide insight into 
the city’s former urban fabric and historic events 
now obscured by time. Like many of the earliest 
photographs taken around the globe after the 
invention of photography in 1839, these images of 
Qandahar reflect an imperialist viewpoint that often 
fails to capture the full social dynamics and cultural 
heritage of the region. However, in mounting this 
exhibition, our hope is that it will encourage better 
understanding of Afghanistan’s rich heritage and 
facilitate critical study of the region, its people and 
their traditions, perhaps yielding new perspective 
about the period.

Indeed, we at the Getty Research Institute hope 
that At the Crossroads: Qandahar in Images and Empires 
might be remembered as the first of many future 
exchanges and scholarly endeavors with the people 
of Afghanistan.

mary e. miller
Director, Getty Research Institute

opposite: no. 22. Baba Wali Kotal, from the 27th Lines (detail).
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Qandahar at the Crossroads  
of Space and Time alka patel

A look at Qandahar and its environs brings us 
face to face with the major political, religious, and 
cultural developments of virtually all of Eurasia. 
The city’s location was a mixed blessing, rendering 
it not only the point of convergence for the Indic 
and Iranian cultural worlds, but also the stage for 
contestation among empires through the centuries. 
Confrontations with truly global consequences 
played out here, with the Achaemenids, Greeks, 
and Mauryans in the fourth to third centuries bce; 
the Sasanians, Western Turks, Hephthalites, and 
Umayyads as of the seventh century ce; eventually 
the Mughals and the Safavids in the seventeenth 
through eighteenth centuries; and ultimately Britain 
and Russia in the nineteenth century. Indeed, the 
legacies of these modern imperialisms continue to  
be influential into the present day.

The group of photographs collectively known 
as the “Kandahar Album” was produced by a British 
medical officer near the end of the Second Anglo-
Afghan War (1878–81) and is the by-product of one 
of the several military and diplomatic encounters 
between the British and the Afghans during the 
nineteenth century. At that time British presence in 
India had been cementing steadily, and czarist Russia’s 
simultaneous imperial ambitions in Central Asia 

came uncomfortably close to Britain’s “jewel in the 
crown.” Rather than direct Russo-British engagements, 
however, the two expansionist empires unleashed 
the “Great Game” of proxy confrontations on Afghan 
soil, which ultimately reverberated into Qajar Iran 
and czarist Central Asia.1 The album’s photographs 
were taken from a British perspective and probably 
served many purposes, including surveillance, military 
strategy, and the favorable representation of British 
imperial activity among consuming publics in Britain 
and its colonies.

The album included many images of the walled 
city of Qandahar (nos. 3, 35, 36, 71), its architectural 
landmarks (nos. 1, 11, 23, 44, 45, 46, 70), the 
magnificent panoramas and single views of the city’s 
environs (nos. 6–7, 9–10, 14–18, 43, 75), and some 
of the resident populations and others who were 
active there in a variety of ways (nos. 29, 33, 34, 54, 
58, 61). For those awaiting the safe return of sons, 
brothers, fiancés, husbands—and for other British 
subjects throughout the colonies—such photographs 
provided glimpses of the realities faced by British and 
Indian soldiers on the front lines, their living condi-
tions, and the people they encountered. All of these 
images of Qandahar and its surrounding plains and 
mountains surely incited curiosity about the region’s 
past and present; but perhaps most of all, they 
resulted in widely varying answers to the question of 
what their loved ones and others were fighting for.

opposite: Alfred Concanen, Stannard & Son’s Perspective 
View of Afghanistan, London, 1878. British Library / Granger. 
All rights reserved.

1. See the multi-sided 
overview of an extremely 
complex historical period by 
Louis Dupree, Afghanistan 
(Karachi: Oxford Pakistan, 
1997), 343–413.
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layout—concordant with ritual, linguistic, and other 
cultural affiliations of the city’s many groups—was 
defended with formidable perimeter walls. The seem-
ingly insular urban area was in fact oriented outward, 
looking toward the other major cities forming its 
larger cultural and commercial nexus—hence the 
Herat, Kabul, and Shikarpur Gates.

Far from being innovative experiments, these 
characteristics of Qandahar’s urban configuration 
had already been successfully implemented: in the 
west, at Isfahan during the early seventeenth century, 
after the city replaced Qazvin as the capital of the 
Safavid empire in ca. ah 1006/1598 ce;2 and in the 
east, at Shahjahanabad, the northernmost precinct 
of Delhi, which replaced Agra/Akbarabad as the 
new capital founded by the Mughal emperor Shah 
Jahan ca. ah 1048/1638 ce.3 Thus, Ahmad Shah was 
enacting one of the principal prerogatives of Persianate 
kingship, the foundation of a magnificent and com-
mercially viable capital that embodied and sustained 
an empire. The British in India eventually co-opted 
this prerogative for themselves in the early decades 
of the twentieth century, with the foundation of 
New Delhi.4

The album’s panoramas and landscapes perhaps 
best demonstrate the several intended usages for the 
Qandahar photographs—initially acting as surveys 
informing military supply lines and strategies, and 
eventually becoming commercial-touristic memen-
tos. The images’ changing functions, along with the 
advances in scholarship during the intervening cen-
tury and a half, might together explain why several 
photographs seem to obscure as much as they reveal 
of Qandahar’s environs.

For example, the five-part panorama captioned 
as “Taken from Karez Hill Embracing Chilzina and 

As the most extensive and possibly the oldest 
known photographic documentation of Qandahar 
and its vicinity, these images play a unique role today: 
they invite reflection on all that was not captured in 
the photographs or noted in the captions, urging 
excavation of their many layers. With the intervening 
140 years of scholarly research on Qandahar and its 
larger region by investigators from several disciplines, 
the album’s multiple photographic genres inspire us 
to look beyond the images’ military uses and nation-
alist sentimental appeal: They urge us to consider 
what was not yet known to viewers almost one and a 
half centuries ago, and how this changing knowledge 
impacted the nineteenth-century representation of 
Qandahar and its history. Such an approach opens 
new perspectives on the region, which had been piv-
otal for more than two thousand years before British 
occupation—itself but one momentary intervention 
in the long and deep flow of human activity here.

The captions and contents of photographs of 
the walled city—such as no. 3, View of the City, from 
the Signal Tower Looking West (see pl. 10)—empha-
size British military presence in the region: the 
use of historical buildings and other architectural 
features for surveillance, and the challenges of a 
climate and geography requiring local animals for 
porterage and trustworthy guides for safe passage. 
By looking beyond British imperial priorities, 
however, we discern a grand city built in the urban 
tradition of the early modern Persianate world. 
Ahmad Shah Durrani had Qandahar laid out 
along an axial plan, with its thoroughfares and 
quarters distinguished by their respective inhabi-
tants’ ethnicities (e.g., muhalla-ye Hindustaniyan), 
tribal identifications (Bardurraniyan), and occu-
pations (Cloth Bazaar) (see p. 22). Such an orderly 

2. For the complex history of 
Isfahan’s conversion into the 
Safavid capital, see especially 
Sussan Babaie, Isfahan and 
Its Palaces (Edinburgh: 
Edinburgh University Press, 
2008), 65–112.

3. See the useful overview 
of Shahjahanabad’s history 
by Hamida Khatoon Naqvi, 
“Shahjahanabad, the 
Mughal Delhi, 1638–1803: 
An Introduction,” in 
R. E. Frykenberg, ed., Delhi 
through the Ages: Selected 
Essays in Urban History, 
Culture and Society (Delhi: 
Oxford University Press, 
1986), 143–51.

4. See Thomas Metcalf, 
An Imperial Vision: Indian 
Architecture and Britain’s 
Raj (Berkeley: University 
of California Press, 1989), 
especially 211–12.
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fig. 1. Exterior view of Chilzina (Forty Steps), showing a staircase cut 
into the mountain face leading to rock-carved chamber, Qandahar, 
Afghanistan, 1959–61. Photograph by Josephine Powell (American, 
1919–2007). Cambridge, Massachusetts, Harvard Fine Arts Library, 
Special Collections.

fig. 2. Interior view of Chilzina (Forty Steps), showing rock-
carved chamber with inscriptions, Qandahar, Afghanistan, 
1959–61. Photograph by Josephine Powell (American, 
1919–2007). Cambridge, Massachusetts, Harvard Fine Arts Library, 
Special Collections.

the Murcha Pass” (nos. 14–18; see pls. 18–22), and 
single views such as nos. 41 and 75 (see pl. 13), all 
refer to the Chilzina, an alcove with an elaborate 
program of inscriptions (figs. 1–2) excavated midway 
up an escarpment, about four kilometers west of 
Qandahar on the Herat road. The general content 
of Chilzina’s Persian epigraphy had been deciphered 
well before the time of the album’s photographs: 
the monument was dated to ah 928–33/1522–27 ce 
and assigned to the patronage of the Timurid prince 
Babur (1493–1530 ce), the eventual founder of the 
Mughal empire.5 In addition to Chilzina’s historical 
importance, its novelty and magnificence would have 
appealed to the armchair tourism of nineteenth-cen-
tury consumers of photography. But aside from the 
cliff into which it was carved (no. 41), the actual 
Chilzina was not pictured in the album.

5. First noted by the Indian-
British official Mohan Lal 
in his Travels in the Panjab, 
Afghanistan, and Turkistan: 
To Balk, Bokhara, and Herat; 
and a Visit to Great Britain 
and Germany (London: 
W. H. Allen, 1846), 312–13; 
thereafter analyzed by the 
epigraphist J. Darmsteter, 
“La grande inscription de 
Qandahar,” Journal asiatique 
15 (1890): 193–230; and 
J. Beames, “The Geography 
of the Kandahar Inscription,” 
Journal of the Royal Asiatic 
Society 30, no. 4 (1898): 
795–808.
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of important historical monuments from the 
“Kandahar Album.” But other possible reasons, such 
as the photographs’ changing functions over time, 
are also important to consider. Given photography’s 
immense military value, training in photographic 
technologies became part of the education of British 
officers as of the mid-nineteenth century.7 Upon first 
capture, the album’s panoramas and landscapes were 
probably used as surveys for military maneuvers and 
supply lines, familiarizing the British with a region 
that was already well known to their adversaries. 
However, the military priorities in Qandahar left 
little time or attention for historical monuments, 
which served only as convenient landmarks in a 
foreign landscape.

The fate of the Qaitul Buddhist complex, however, 
would surely have been different if its true significance 

6. Warwick Ball, “1879–1979: 
The British, Kandahar 
and Archaeology,” paper 
presented at ACSAA 
Symposium xix, Edinburgh, 
6–9 November 2019.

7. John Falconer, India: 
Pioneering Photographer, 
1850–1900 (London: British 
Library, 2001), 12–13 and 
note 22.

Even more striking is the exclusion of the famous 
Qaitul Buddhist complex from the last frame of 
the same panorama (no. 18; see pl. 22). Comparing 
the album photograph with a modern view of the 
landscape (fig. 3) reveals the vantage point of both 
to be almost certainly from the base of the Qaitul 
stupa itself.6 This monument was accidentally visible 
elsewhere in the album—in no. 43’s depiction of 
ancient Qandahar’s ruins (see pl. 12)—but only upon 
close scrutiny, and knowing what to look for. Thus, 
the exclusion of the Qaitul Buddhist complex from 
no. 18 and generally from the album appears to have 
been intentional.

The demands of a war zone and the frequent mis-
haps besetting photography in the nineteenth cen-
tury (such as lost or broken glass-plate negatives, or 
chemical expiration) could have led to the omission 
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eighth century ce, when Islam gradually began to 
supersede it.8

With Greco-Roman antiquity being a primary 
focus of learned study throughout nineteenth-century  
Europe, Alexander’s reach far to the east and the 
cultural impact of his campaigns became a favorite 
subject for scholars and the educated public alike. 
In keeping with consumer interest, British commer-
cial photographers working in India were selling 
photographs of Bactrian Buddhist antiquities, which 
demonstrated with actual objects the fascinating 
amalgamation of Buddhist iconography and Greco-
Roman forms (fig. 4). It seems natural, then, that the 
earlier discovery of ancient Qandahar’s Greek and 
Greek-Aramaic inscriptions would have aroused the 
interest of the British, just as Hellenizing antiquities 
had comprised an entire subgenre of photography in 
the region of Peshawar and the northwest frontiers of 
British India.9

Although the “Kandahar Album” emerged from a 
specific moment of nineteenth-century imperialism, 
its photographs mean much more: they attest to the 
long historical significance of the Qandahar region, 
where many empires throughout time had won and 
lost battles and territories, and where they had encoun-
tered cultural forces that had to be reckoned with. 
Given the fluctuating fortunes of Qandahar and its 
environs during the last two centuries, and the inevita-
ble changes in its built environment, the photographs 
also furnish data that may fill in some of the lacunae 
still persisting in our knowledge of the region’s past.

had been known. But it was only as of the 1950s—
about seventy years after the Second Anglo-Afghan 
War—that startling discoveries began to shed light 
on the complex and the citadel of ancient Qandahar 
it overlooked (no. 43; see pl. 12). Discoveries of 
Elamite inscriptions within the citadel vouched for 
its status as capital of the Achaemenid satrapy of 
Harahuvatish, and its probable renaming as Arachosia 
upon Alexander’s conquest; Greek and Greek-Aramaic 
inscriptions attested to eventual Maurya triumph and 
the emperor Ashoka’s (r. 268–232 bce) propagation 
of Buddhism in the region via its prevalent languages. 
Eventually, analyses of the finds excavated in the 1970s 
at the Qaitul Buddhist complex will confirm the date 
of its foundation, though it is not unreasonable to 
date it to the Maurya period. Other sources attest to 
the regional flourishing of Buddhism through the 

fig. 3. View of Qaitul Buddhist Complex. Photo © Warwick Ball.

fig. 4. Carved stone ruins, Afghanistan, ca. 1878–79. Albumen silver 
print, 23 x 28.6 cm. Photograph by John Burke (Irish, ca. 1843–1900). 
Los Angeles, J. Paul Getty Museum, 84.xo.1277.53.

8. Warwick Ball, Simon 
Glenn, Bertille Lyonnet, 
David W. MacDowall, and 
Maurizio Taddei, “The Iron 
Age, Achaemenids, and 
Hellenistic Periods,” 
in The Archaeology of 
Afghanistan from Earliest 
Times to the Timurid Period, 
ed. F. Raymond Allchin, 
Norman Hammond, and 
Warwick Ball (Edinburgh: 
Edinburgh University Press, 
2019), 260–343.

9. See especially Omar Khan, 
From Kashmir to Kabul: 
Photography 1860–1900 
(Ahmedabad: Mapin, 2002), 
30–33.
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Qandahar
Refocusing the Optics of Imperialism frances terpak

In 1880–81, at the close of the Second Anglo-Afghan 
War, the walled city of Qandahar emerged as the 
stage for the concluding conflict between Afghan 
and British-Indian forces. This exhibition features 
reproductions from the Getty Research Institute’s 
“Kandahar Album,” a series of photographs memori-
alizing the city in the aftermath of the famous battle 
at Maiwand, a victory by the Afghan forces that was 
tempered by the arrival of British-Indian reinforce-
ments from Kabul in August 1880.

Like a precisely worded poem, every photograph 
in the “Kandahar Album” appears thoughtfully 
framed, charged with meaning, and contributing in 
a particular way to the album’s narrative. Views from 
the city’s walls record the expanse of British artillery 
and troops residing near Qandahar’s citadel, whose 
massive undulating structure is anchored in the 

We cannot change what has been, but we can change how we 
gaze upon it—and this gazing is an essential ingredient of our 
present attitudes (even if it is most often done unconsciously).
—cornelius castoriadis1

distance by the dome of Ahmad Shah’s tomb (no. 49; 
see pl. 1). Other photographs staged from the perspec-
tive of British infantry retrace climactic moments of 
the siege, honoring key sites of Qandahar’s environs 
including the village of Deh-i-Khoja (no. 5), Baba Wali  
Kotal (no. 22; see pl. 11), and Karez Hill (no. 13; see 
pl. 17). In recording the vibrant local traffic moving 
through the city’s gates, the camera’s frame intention-
ally includes a British soldier standing as a watchful 
presence (no. 36; see pl. 23). Representatives from both 
sides are pictured with a group portrait of the ambas-
sadors of Ayub Khan, the feared Afghan leader who 
fought to take back the city (no. 30; see pl. 26), and 
another of the British and Indian officers, celebrated 
as survivors of the siege (no. 20; see pl. 5). In one sense, 
the photographs bolster a picture of the Second Anglo-
Afghan War as a conclusive victory for the British. In 
another, they remind us of Qandahar’s longue durée 
and that this brief period of foreign occupation has not 
stifled the city’s vibrant cultural heritage.

1. Cornelius Castoriadis, 
Philosophy, Politics, Autonomy: 
Essays in Political Philosophy 
(Oxford: Oxford University 
Press, 1991), 4.

opposite: Sketch Map of Kandahar & Neighbourhood: Illustrating 
the British Sortie on the 16th August; and Battle of Kandahar, on 1st 
Sept. 1880. London, British Library. Photo: British Library/Granger. 
All rights reserved.
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chemicals, in addition to preparing, exposing, and 
developing each plate in a quick, successive process. 
What motivated him to arrange for hundreds of 
pounds of fragile equipment and supplies to be trans-
ported over 1,500 miles from Bengal? What inspired 
him to plan and execute this complex series of 
photographs amid his other duties? Examining con-
temporary British literature on Qandahar helps us 
understand both what is pictured and, significantly, 
what was not caught by the camera’s lens.

In the “Kandahar Album,” Simpson identified 
each photograph with a label, and printed and num-
bered them sequentially. The album was meant to 
tell a visual story, one that could be recounted by any 
veteran who had seen duty in southern Afghanistan. 
Marking the historical importance of Qandahar, the 
album opens with Ahmad Shah’s tomb and a view 
of the city toward the west (no. 1; see pl. 9), but then 
turns eastward to the village of Deh-i-Khoja (no. 4; 
see pl. 2), where the British attempted an unsuccess-
ful sortie following their defeat at Maiwand. The next 
dozen photographs begin with The Baba Wali Kotal 
Showing the Position of Ayaub’s Guns (no. 8), followed 
by views to the west, where the British could claim 
to have won the Second Anglo-Afghan war because 
of their victory on these plains. This opening series 
culminates with two photographs picturing a group of 
officers “present during the siege,” followed by adjacent 
views forming a panorama of the European cemetery 
with the city’s historic monuments piercing the skyline 
in the background (nos. 25, 26; see pls. 3, 4).

Ubiquitous and made in an instant, photographs 
today form an integral part of the everyday. However, 
when the images in the “Kandahar Album” were taken 
in the late nineteenth century, photographs were 
relatively rare and connoted an elite luxury status. As 
the earliest known photographs of Qandahar, these 
images appear to document the city, its inhabitants, 
and its culture. Despite their apparent realism, 
photographs can be highly biased records depending 
on why they were created. The photographs in the 
“Kandahar Album” were taken by a military officer, 
Dr. Benjamin Simpson (1831–1923), to recount the 
British perspective of the Second Anglo-Afghan War 
(1878–81) and, perhaps ultimately, influence the 
British Parliament’s foreign policy for Central Asia.

In 1880, Simpson was a Brigadier Surgeon in the 
Indian Medical Service stationed in Bengal. These 
photographs were taken between 29 November 
1880 and 21 April 1881, while Simpson resided 
in Qandahar as the deputy-surgeon of the South 
Afghanistan Field Force during the British withdrawal 
at the end of the Second Anglo-Afghan War.2 He 
arrived in Qandahar as a skilled photographer, known 
for his ethnographic portraits representing the people 
of Assam, Bengal, Bhutan, and the Himalayas, and 
probably well informed about the city from official 
reports and earlier publications. Simpson’s medical 
training, particularly in chemistry, would have helped 
him as a photographer, but he nevertheless faced 
challenges in creating the present album. Simpson 
used the collodion method, capturing a clear, detailed 
image on a glass-plate negative, permitting reproduc-
tion. This method required heavy camera equipment, 
fragile glass plates, and large quantities of unstable 

2. See S. P. Oliver, The 
Second Afghan War, 1878–80: 
Abridged Official Account 
(London: John Murray, 
1908), 615.
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Although an overarching narrative for the 
remaining images is hard to discern, certain group-
ings of images suggest underlying meanings. The 
photograph Baba Wali Kotal, from the 27th Lines 
(no. 22; see pl. 11) is juxtaposed with Signal Tower, 
from the Wall of the Citadel (no. 23), implying that 
communication between these locations was crucial 
to the defeat of Ayub’s forces on 1 September 1880. 
Heliography, using Morse code to signal by means of 
sunlight flashed from mirrors, was vital to the British 
campaign. Two other photographs prominently 
feature Signal Tower with staff perched on the roofs 
of this main communication center installed in 
the city’s citadel (no. 28; see pl. 6). With a five-inch 
mirror that could reach a distance of seventy-five 
miles, this portable technology gave the British an 
advantage both in the field and in their occupation 
of Qandahar.3

Although Simpson was celebrated for his 
portraits, this album contains few photographs 
showing the local population. Various factors 
account for this. After their defeat at Maiwand and 
fearing further reprisals from Qandahar’s inhabi-
tants, the British expunged as many as 12,000 of the 
city’s residents,4 which may explain why the only 
Afghans photographed are either those representing 
Ayub Khan in negotiations (no. 30; see pl. 26) or the 
relatives of Sher Ali (no. 30a; see pl. 32), the British-
installed wali. Rather, the few photographs of local 
inhabitants focus on group portraits of Hazaras 
(no. 29; see pl. 27), Parsiwans (no. 33; see pl. 28), and 
Timuris (no. 34; see pl. 29), or show Afghan horse 
dealers (no. 55; see pl. 24), a Beluchi asking for alms 
(no. 58; see pl. 25), or natives at Ziarat-i-Hazratji 

3. Augustus Le Messurier, 
Kandahar in 1879 (London: 
W. H. Allen, 1880), 145–46. 
See also Major A. S. Wynne 
51st L. I., “Heliography and 
Army Signaling Generally,” 
Royal United Services Institution 
24, no. 105 (1880): 235–58; 
and Gerald Martin, “Survey 
Operations of the Afghanistan 
Expedition: The Kurram 
Valley,” Proceedings of the 
Royal Geographical Society and 
Monthly Record of Geography 1, 
no. 10 (October 1879): 629.

4. Some sources estimate that 
as many as 15,000 residents 
were displaced. See Archibald 
Forbes, “The Final Stages 
of the Second Afghan War, 
Aug.–Sep. 1880,” in Archibald 
Forbes, George Alfred Henty, 
and Arthur Griffiths, Battles 
of the Nineteenth Century 
(London: Cassell, 1897), 
2:697; and Col. H. B. Hanna, 
The Second Afghan War: 
Its Causes, Its Conduct, and 
Its Consequences (London: 
Constable, 1910), 3:440.

5. For the treaties between 
the British Government of 
India and Afghan leaders, see 
C. U. Aitchison, A Collection 
of Treaties, Engagements, 
and Sanads Relating to 
India and Neighbouring 
Countries (Calcutta: Office 
of the Superintendent of 
Government Printing, India, 
1892), 9:423–26.

6. See Brian Robson, ed., 
Roberts in India: The Military 
Papers of Field Marshal Lord 
Roberts 1876–1893 (Dover, 
NH: Alan Sutton, 1993), xv.

7. W. J. Eastwick, Lord Lytton 
and the Afghan War (London: 
R. J. Mitchell & Sons, 1879), 38.

(no. 32; see pl. 16). In photographing these minority 
Afghans, Simpson may have had in mind a literate 
British audience who would have been familiar with 
descriptions of these communities or the assistance 
they provided to British forces in Afghanistan, going 
back to the First Anglo-Afghan War.

The expansive views onto the city’s surroundings 
in all directions, as well as views toward its walls, 
suggest that the photographs were intended to map 
the city and its surroundings for future engagements 
in the region. Simpson’s images of Qandahar mark a 
sharp departure from his former portrait and ethno-
graphic work, suggesting an official request for views 
of this sort, or that he was sympathetic to annexing 
southern Afghanistan.

Qandahar was the leading center of trade in 
the southern part of the region, and was viewed 
by many British as essential to retaining their 
hold on the Indian subcontinent.5 Since the early 
nineteenth century, the British viceroy and govern-
ment of India were fearful of Russian incursions 
into Central Asia, which by 1876 had advanced the 
Russian border to just two hundred miles north 
of Kabul.6 To counter this, the Conservative Party 
advocated a “forward policy” in Parliament. Among 
“the most powerful and persistent” advocates of this 
was Sir Henry Rawlinson, a former political agent 
for lower Afghanistan and later the president of 
the Royal Geographical Society.7 Another was Lord 
Edward Robert Bulwer-Lytton, Viceroy of India from 
1876 to 1880. During the first years of the Second 
Anglo-Afghan War, Lytton argued for a complete 
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8. Lytton to Major-General 
Roberts, 21 October 1879. 
See Robson, Roberts in India, 
131–33.

9. Robson, Roberts in India, 
113.

10. Robson, Roberts in 
India, xvii. See also Abdur 
Rahman’s correspondence 
with Sir Lepel Griffin 
between May and July 
1880, in which the future 
amir expresses concern over 
Qandahar’s position within 
the British Empire in South 
Asia; Fayz• Muhammad Katib, 
The History of Afghanistan: 
Fayz• Muhammad Ka-tib 
Haza-rah’s Sira-j al-tawārīkh, 
trans. R. D. McChesney and 
M. M. Khorrami (Leiden: 
Brill, 2013), 2:325.

11. James W. Bryans, The 
Retention of Candahar: Briefly 
Considered as a Military, 
Civil, and Religious Question 
(London: n.p., 1880).

12. See the confidential 
report by Colonel Sir 
O.B.C. St. John, Notes on 
Afghanistan as a Theatre of 
War (Simla: Government 
Central Branch Press, 1885).

13. Forbes, “The Final Stages 
of the Second Afghan War,” 
697; and Hanna, The Second 
Afghan War, 440.

Although an artifact of the struggles between 
England and Russia to exert their political power in 
Central Asia, the “Kandahar Album” more importantly 
offers today’s viewers insights into the region and 
its traditions. These early photographs of Qandahar 
are presented here for the Afghan people with the 
idea that they will endure as valuable records and 
inspire further study on the history and culture 
of Afghanistan.

occupation of Afghanistan,8 but within a year he and 
other influential figures concluded that Afghanistan 
should be broken into parts, with Qandahar retained 
by the British.9 Though a Liberal government formed 
in Parliament in April 1880 ordered that British forces 
in Qandahar must return to India, opinion in the 
Conservative Party held, even at the end of the Second 
Anglo-Afghan War, that Qandahar should have been 
retained.10 Could this sentiment have motivated 
making these photographs of the city? Published 
debates on the question of Qandahar by members 
of the Royal Geographical Society, where a copy 
of the “Kandahar Album” is preserved, strengthens 
this conjecture.11

Though ostensibly a record of the Qandahar 
campaign, the album’s conclusion and its emphasis 
on panoramic views suggests that it was a military 
intelligence document analogous to the multiple 
reports issued by the government printing offices.12 
Indeed, the penultimate photograph memorializes 
Colonel St. John, the highest-ranking political officer 
in Qandahar during the British occupation, who 
played a key role in the liaisons between the Afghan 
leaders and the British Viceroy in India that ultimately 
determined the outcome of the Qandahar campaign. 
Shot from a low vantage point to emphasize his 
extravagant residence, with his household staff staged 
in front, St. John stands apart on the right, posed for 
the camera (no. 74; see pl. 31). This scene ignores the 
atrocities of a war that displaced the city’s residents 
from their homes following the Battle of Maiwand.13 
The album concludes with a reference to the British 
victory and an homage to the chief political officer 
who may have initiated this album.

opposite: no. 42, Ahmad Shah’s Tomb, from Khirka Sharif.
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Exhibition Texts and Plates aparna kumar

The Second Anglo-Afghan War (1878–81) had 
immense ramifications for the city of Qandahar, 
whose historic fortifications and surrounding 
landscape became a pivotal seat of conflict between 
Afghan and British-Indian forces. From a British 
perspective, control of Qandahar and southern 
Afghanistan ensured continuity of their imperial 
policies in India and established a buffer zone 
against further Russian incursions into Central 
Asia. In a bid to reclaim the Afghan throne and rid 
Afghanistan of foreign intervention, Ayub Khan, 
the governor of Herat and son of Afghanistan’s late 
Amir Sher Ali Khan, besieged Qandahar in July 
1880. Following a decisive victory over the British-
Indian army at Maiwand, he set up camp in the 
Arghandab Valley and launched an offensive on 
Qandahar from the neighboring village of Deh-
i-Khoja, while British troops regrouped within 
the city’s walled fortress. A failed British sortie on 
Deh-i-Khoja initially intensified Afghan pressure on 
British forces under siege in Qandahar. However, the 
swift arrival of British reinforcements from Kabul in 
August 1880 eventually stalled Ayub’s advance.

This exhibition features reproductions from 
the “Kandahar Album,” as it is titled on its cover, a 
series of seventy-two photographs taken by British 
medical officer Benjamin Simpson (1831–1923) that 
memorialize the city in the aftermath of this critical 
confrontation. Group portraits of British and Indian 
officers celebrate survivors of the siege, contrasting 
with portraits of Ayub Khan’s delegation, local 
residents, and nomadic groups. Views from high 
atop the city’s walls highlight the expanse of British 
artillery and fortifications in Qandahar. Photographs 
staged from the perspective of British infantry retrace 
the battle’s most climactic moments, honoring key 
sites and monuments around Qandahar including 
the Arghandab Valley, the Baba Wali Pass, the village 
of Deh-i-Khoja, the arg (urban citadel), and Ahmad 
Shah’s tomb. In one sense, these images bolster a 
misleading picture of the Second Anglo-Afghan 
War as a conclusive victory for the British, providing 
a window into photography’s role in the spread of 
European colonialism. In another, they reveal the 
intrusions of the British occupation of Qandahar 
and speak to the resilience of a city and people 
caught between preserving their traditions and way 
of life and the inextricable forces of colonization 
and globalization.

opposite: James Wyld (British geographer, 1812–87), Defences of 
Candahar, London, 1880. Milwaukee, University of Wisconsin-
Milwaukee Libraries, American Geographical Society Library.
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The City under Siege

If not quite a British victory, the siege of 1880 was a tremendous 
disruption on Qandahar. A large portion of the city’s Afghan 
population, approximately 12,000 people, were displaced from 
their homes when the British-Indian army took up refuge within 
Qandahar’s fortress. The city’s architecture also faced sudden 
and unprecedented changes. The British razed entire buildings to 
the ground, constructed new command posts, transformed the 
arg’s palatial areas into a communication hub, concealed the city’s 
historic gates with sandbags, and bolstered its external trenches 
with wire entanglements.

Photographs in the “Kandahar Album” point to the impact 
of these disruptions on daily life. A view of Topkhana Square with 
Ahmad Shah’s tomb in the background shows the entrance to 
Qandahar’s arg overrun with military tents and British artillery. 
The scene is a prelude to the interior snapshots of the citadel 
grounds, where the palace’s multi-storied belvedere teems with 
foreign officers and signaling equipment. Outside the walls, 
expansive views east and west memorialize pivotal moments in 
the foregone battle for Qandahar. They amplify the solemnity 
of the two-part panorama showing Qandahar’s northern sector, 
an extraordinary composition that enfolds the city’s cemetery 
with other cultural landmarks.
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plate 1.
no. 49. 

Artillery Square  
Showing the Main Bastion  

of the Citadel.

1 پلیټ.
۴۹مه شمېره. 
 د توپخانې ډګر 
 چې د کلا اصلي 

سنګر ښیي.

پلیت 1.
شماره ۴۹.

 میدان توپخانه 
 استحکامات اصلی ارگ 

را نشان می دهد.
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plate 2.
no. 4. 

Deh-i-Khoja,  
from above the  

Bardurani Gate.

2م پلیټ.
۴مه شمېره.

 د بردراني دروازې له پاسه 
د ده خوجه منظره.

پلیت 2.
شماره ۴. 

 نمایی روستای ده خوجه، 
از بالای دروازۀ بردرانی.
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plate 3, 4.
nos. 25, 26.

View from North Wall,  
Showing the Cemetery  

within the Walls and Giving  
a General View of the City.

3م او 4م پلیټونه.
۲۵ او ۲۶مه شمېره. 

 له شمالي دېوال څخه منظره، 
 د دېوالونو ترمنځ هدیره او د ښار 
یوه عمومي منظره وړاندې کوي.

پلیت‌های 3 و 4.
شماره‌های ۲۵، ۲۶. 

 چشم‌انداز دیوار شمالی، 
 قبرستان در میان دیوارها و نمای 

کلی شهر را نشان می‌دهد.
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plate 5.
no. 20. 

Groups of Officers  
Present during  

the Siege.

plate 6.
no. 28. 

Signal Tower.

5م پلیټ.
 ۲۰مه شمېره. 

 د کلابندۍ پر مهال 
د حاضرو افسرانو ډله.

6م پلیټ.
۲۸مه شمېره.
د سیګنال برج.

پلیت 5.
شماره ۲۰. 

 گروهی از افسران حاضر 
در حین محاصره.

پلیت 6.
 شماره ۲۸. 

برج سیگنال.
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plate 7.
no. 60. 

The Base Camp Hospital Square 
and Cantonments.

۷م پلیټ.
60مه شمېره. 

 د قرارګاه د روغتون ډګر 
او نظامي ګارنیزون.

پلیت ۷.
شماره 60. 

 میدان شفاخانۀ قرارگاه 
و اقامتگاه موقت سربازان.
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The Walled City

Ahmad Shah Durrani (r. 1747–72) founded the modern city of 
Qandahar in 1761. Built on a grand scale, on Popalzai lands neigh-
boring the old Qandahar citadel, it quickly became a robust center 
of commercial and political activity befitting his burgeoning aspira-
tions for the modern Afghan state.

In the nineteenth century, the city was renowned for its fortifica-
tions. Its monumental walls averaged 8 meters in height, 9 meters in 
width at their base, and 4.5 meters in width at the top. They spanned 
a rectangular circumference of 4.8 kilometers, stitched together by 
circular towers at each of four corners. Composing a formidable 
fortress, these walls were surrounded by a 7-meter-wide trench, and 
pierced by six prodigious gates: the Eidgah Gate in the north, the 
Shikarpur Gate in the south, the Herat and Topkhana Gates on the 
west, and the Bardurani and Kabul Gates on the east. These gates, 
named primarily for the cities they faced, guarded passage into the 
major thoroughfares and markets that carved Qandahar’s urban 
fabric into quadrants. Among them were the Herat, Shah, and 
Shikarpur bazaars, which came together under the Char Su at the 
center of the city.

With the exception of small portions on the east and south-
east sides, Qandahar’s fortifications were torn down in the 1940s. 
Nonetheless, its former walls and gates continue to leave their mark 
on the city’s urban plan, which remains largely unchanged from the 
eighteenth century.
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plate 8.
no. 71.

Kandahar from  
Hazratiji’s Shrine.

۸م پلیټ.
71مه شمېره. 

 کندهار د حضرت جي له حرمه 
 د ښار د شمالي او ختیځو دیوالونو 
د بشپړ پراخوالي ښکارندوی دی.

پلیت ۸.
شماره 71. 

 قندهار از زیارت حضرت جی، 
 وسعت کامل دیوارهای شمالی 
و شرقی شهر را نشان میدهد.
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plate 9.
no. 1.

Tomb of Ahmad Shah,  
from the Southwest Bastion  

of the Citadel.

۹م پلیټ.
۱ شمېره.

 د احمدشاه مقبره، 
 د ارګ له جنوب لوېدیز 

سنګر څخه.

پلیت ۹.
شماره ۱. 

 مقبرۀ احمد شاه بابا، 
 از استحکامات جنوب – 

غربی ارگ.
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plate 10.
no. 3.

View of the City,  
from the Signal Tower  

Looking West.

۱۰م پليټ.
۳مه شمېره.

 له سیګنال برج 
 څخه د لویدیځ پر 
لور د ښار منظره.

پلیت ۱۰.
شماره ۳. 

 نمایی از شهر، 
 از برج سیگنال 
به سمت غرب.
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plate 11.
no. 22.

Baba Wali Kotal, from  
the 27th Lines.

۱۱م پلیټ.
۲۲مه شمېره.

 د باباولي کوتل 
له ۲۷مو کرښو څخه.

پلیت ۱۱.
شماره ۲۲. 

 کوتل بابا ولی، 
از لین ۲۷م.
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Enduring Landscapes

Built in the late eighteenth century, Ahmad Shah Durrani’s walled 
city of Qandahar represents a recent expression of the region’s impor-
tance as a site of civilization since prehistoric times. The small selec-
tion of historical sites and monuments in the “Kandahar Album” 
unfolds a much longer historical timeline for the city, emphasizing 
Qandahar’s enduring cultural significance.

Photographs of old Qandahar, sandwiched between the Qaitul 
ridge and the region’s commanding plains, emphasize its position as 
a historic seat of power and religion since Achaemenid times (sixth 
through fourth centuries bce). They capture the foundations of its 
once imposing citadel and the neighboring Qaitul stupa, a center 
for Buddhism in the region through the eighth century ce. Views 
of Chilzina and Ahmad Shah’s tomb underscore Qandahar’s piv-
otal role in connecting Central and South Asia: while Chilzina, an 
inscribed iwan (monumental alcove), commemorates the Timurid 
prince Babur’s military victories in India as he laid the foundations 
of the Mughal Empire, the architecture of Ahmad Shah’s tomb 
embodies the long tradition of imposing domed mausolea initiated 
in Iran and Central Asia. The portrayal of Khirka Sharif, located 
in the heart of Qandahar’s northern sector, represents the home of 
the Prophet Muhammad’s Mantle, a sacred relic secured by Ahmad 
Shah that established Qandahar’s renown as a hallowed place of 
pilgrimage in the Islamic world.
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plate 12.
no. 43.

The Ruins of  
the Old Qandahar  

Citadel.

۱۲م پلیټ.
۴۳مه شمېره.
 د زاړه کندهار 
د کلا کنډوالې.

پلیت ۱۲.
شماره ۴۳. 

 ویرانه های ارگ 
قدیمی قندهار.
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plate 13.
no. 41.

Chilzina or 
the Forty Steps.

۱۳م پلیټ.
۴۱مه شمېره.
چهل زینه.

پلیت ۱۳.
شماره ۴۱. 
چهل زینه.
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plate 14.
no. 44.

Khirka Sharif, the Shrine Where 
the Mantle of the Prophet Is 

Preserved. The Old Kazi Who 
Appears in the Picture Is Stated 

to Be 112 Years of Age.

۱۴م پلیټ.
۴۴ شمېره.

خرقه شریف، هغه زیارت ده چیرې 
چې د پیغمبر )ص( چپن په کې ساتل 

کېږي. د پوخ عمر لرونکی قاضي، 
چې په انځور کې لیدل کېږي، 

ویل کېږي چې ۱۱۲ کاله عمر لري.

پلیت ۱۴.
شماره ۴۴. 

زیارت خرقۀ شریف، مکان 
نگهداری خرقۀ منسوب به حضرت 

پیامبر)ص(. قاضی کهنسال 
که در تصویر دیده می‌شود، گفته 
می‌شود که ۱۱۲ سال سن دارد.
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Markers of Memory

Shrines, tombs, and palaces formed an integral part of Qandahar’s 
cultural fabric and landscape. They celebrated the personalities and 
deeds of popular saints and local leaders. They served as keepers of 
sacred relics, royal burials, and political lineages. A counterweight to 
the city’s monumental fortifications, these memorial sites marked 
places of pilgrimage and shelter long attractive to groups of itinerant 
ascetics and nomadic peoples.

The “Kandahar Album” brings together views of the Baba Wali 
Ziarat, a tomb and popular local retreat couched in the mountains 
overlooking the Arghandab Valley; the Ziarat-i-Hazratji, a shrine and 
burial complex northeast of the city’s Bardurani Gate; and interior 
glimpses of the arg’s palatial areas where Qandahar’s wali (governor) 
held private and public audiences.

These photographs magnify the album’s informational objectives, 
highlighting photography’s role in imperial conquest and colonial 
mapping projects. From a localized perspective, they reveal how 
the city’s built environment is stitched together by poignant acts of 
memorialization, recording Qandahari responses to the fundamental 
human needs for shelter, society, and spirituality. In turn, the photo-
graphs implicitly ask how Qandaharis remembered the occupation 
and their perceptions of the British at this moment of transformative 
change, exposing histories that urgently need acknowledgment and 
further exploration.
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plate 15.
no. 46.

Courtyard of 
Wali Sher Ali’s  

Zenana.

۱۵م پلیټ.
۴۶مه شمېره.

 د والي شیرعلي خان 
د زنانه انګړ )حرمسرای(.

پلیت ۱۵.
شماره ۴۶. 

 صحن حرم‌سرای 
والی شیرعلی خان.
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plate 16.
no. 32.

Natives at  
Ziarat -i-Hazratji.

۱۶م پلیټ.
32مه شمېره. 

 په زیارت کې د سیمې 
د اصلي اوسېدونکو ډله.

پلیت ۱۶.
شماره 32. 

 گروهی از مردمان بومی 
در زیارت حضرت جی.
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A City of Exchange

A five-part panorama of the city’s western flank anchors the “Kanda-
har Album,” illuminating the city’s strategic connections with Herat 
and beyond, the rich emporia of Persia. A complementary view from 
the east, taken from above the Kabul Gate, brings to life trading 
around a caravanserai, revealing Qandahar’s pivotal position in the 
north-south trade between Kabul and Quetta. The vibrant activity 
of Qandahar’s bazaars, where local and regional business intersect, is 
captured in views of the Bardurani Gate and the Char Su, in which 
sheep and camels come to market and shoppers and merchants 
crowd the street stalls.

As a great center of commercial exchange serving practically all 
of Eurasia, Qandahar’s bazaars not only brought together coveted 
commodities but also the people who carried them from near and 
far. The city’s economic renown derives from the confluence of these 
communities, their varying beliefs, business practices, and market 
expertise. Thus, while Herati merchants specialized in the sale of 
Iranian carpets and silks, nomads on seasonal migrations bartered 
hides and metalwork, and Shikarpuri Hindus—who resided within 
their own quarter abutting the city’s Shikarpur Gate—were known 
as the “bankers to the world.”
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plate 17.
no. 13.

Karez Hill and  
Kokoran, from a  

Corner of Picket Hill.

۱۷م پلیټ.
۱۳مه شمېره.

 د کاريز غونډۍ او کوکران، 
د څار غوندۍ له یوې څنډې څخه.

پلیت ۱۷.
شماره ۱۳. 

 تپۀ کاریز و کوکران، 
از گوشۀ تپۀ پيکت.
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plates 18–22. 
nos. 14–18.

Panorama Taken  
from Karez Hill  

Embracing Chilzina  
and the Murcha Pass.

له ۱۸–۲۲ پلیټونه. 
له ۱۴–۱۸ مې شمېرې.

له کاریز تپې څخه اخیستل شوی 
پانارومايي انځور، چې چهل زینه 
او د مورچې کوتل پکې رانغاړي.

پلیت‌های ۱۸ الی ۲۲.
شماره‌های ۱۴ الی ۱۸. 

پانورامای برگرفته از تپۀ کاریز 
چهل زینه و کوتل مورچه 
را به نمایش می گذارد.
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plate 23.
no. 36.

Camels Coming out of 
Bardurani Gate.

۲۳م پلیټ.
۳۶م شمېره.

 له بردراني دروازې څخه، 
اوښان د وتلو په حال کې.

پلیت ۲۳.
شماره ۳۶. 

 شترها در حال خارج شدن 
از دروازۀ باردرانی.
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plate 24.
no. 55.

Afghan  
Horse Dealers.

۲۴م پلیټ.
۵۵مه شمېره.

 افغان 
آس پلورونکي.

پلیت ۲۴.
شماره ۵۵. 

 اسپ فروشان 
افغان.
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plate 25.
no. 58.

A Beluchi Beggar.  
“Dato Obolum Belisario”

۲۵م پلیټ.
۵۸م شمېره. 

 یو بلوڅ سوالګر. 
.”Dato Obolum Belisario“

پلیت ۲۵.
شماره ۵۸. 

 یک گدای بلوچی. 
.”Dato Obolum Belisario“
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Opposing Tensions

The photographs gathered in this last section show the opposing 
forces at play in the late nineteenth century, revealing how the city’s 
history has shaped its current regional and international position. 
Since 329 bce, when the Macedonian conqueror Alexander iii seized 
Qandahar, the city has been a fulcrum of politics and power, sought 
after by the great empires of Iran and South Asia for its strategic 
connection to Sind, Quetta, Kabul, and Herat, its rich agricultural 
resources courtesy of the Helmand and Arghandab Rivers, and 
its natural defenses. In 1761, Qandahar became a stronghold for 
the modern Afghan state when Ahmad Shah Durrani chose the 
city as the center of his burgeoning empire. Though the Afghan 
capital would shift to Kabul in 1772, upon Ahmad Shah’s death, 
control of Qandahar remained of utmost importance for succeeding 
Afghan rulers.

Before their withdrawal from Afghanistan, the British briefly 
considered integrating Qandahar into their Indian Empire, in part as 
a buffer against Russian incursions into Central Asia. The future amir, 
Abdur Rahman Khan (r. 1880–1901), vehemently opposed this pro-
posal. In his correspondence with British officials, he proclaimed that 
Qandahar is “the city of the reigning [Barakzai] family,” and without it, 
“Afghanistan [would] lose its dignity.” Qandahar, indeed, played a cru-
cial role in Abdur Rahman’s bid for the Afghan throne. In August 1881, 
when Ayub Khan had briefly captured the citadel, the amir’s successful 
takeover of the city garnered him decisive political support across 
Afghanistan, ultimately leading to the reunification of the country.
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plate 26.
no. 30.

Group, Ayub’s Ambassadors, 
Abdulla Khan Sitting on the 

Right, His Son on the Left, and 
Umrjan Sahib Zadah in the 

Center. The Last Named Is Said 
to Have Raised All the Ghazis 

against Us at Maiwand.

۲۶م پلیټ.
۳۰مه شمېره.

د ایوب خان د سفیرانو ډله، چې 
عبدالله خان په ښي اړخ، د هغه زوی 
په کیڼ اړخ، او عمرجان صاحبزاده 

په مرکزي برخه کې ناست دي. داسې 
ویل کېږي چې وروستني نومول 
شوي کس زمونږ پر وړاندې په 

میوند کې ټول غازیان راټول کړل.

پلیت ۲۶.
شماره ۳۰. 

گروپ سفیران ایوب خان: عبدالله 
خان در سمت راست، پسرش در 

سمت چپ و عمرجان صاحب زاده 
در مرکز نشسته‌اند. گفته می‌شود 
فرد اخیرالذکر همۀ غازی‌ها را علیه 
ما در جنگ میوند بسیج کرده است.
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plate 27.
no. 29.

Group of  
Hazaras.

۲۷م پلیټ.
۲۹مه شمېره.

د هزاره ګانو ډله.

پلیت ۲۷.
شماره ۲۹. 

گروهی از هزاره‌ها.
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plate 28.
no. 33.

Group of  
Parsiwans.

۲۸م پلیټ.
۳۳مه شمېره.

د فارسیوانانو ډله.

پلیت ۲۸.
شماره ۳۳. 

گروهی از پارسیوان‌ها.
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plate 29.
no. 34.

Group of  
Timuris.

۲۹م پلیټ.
۳۴مه شمېره.

د تیموریانو ډله.

پلیت ۲۹.
شماره ۳۴. 

گروهی از تیموری‌ها.
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plate 30.
no. 11.

Tombs of  
Hazratji and  

Sher Ali’s Father.

۳۰م پلیټ.
۱۱مه شمېره.

 د حضرت جي او 
امیرشیرعلي د پلار قبرونه.

پلیت ۳۰.
شماره ۱۱. 

 مقبره‌های حضرت جی 
و پدر شیرعلی.
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plate 31.
no. 74.

Col. St. Johns’s  
Residence in  

the City.

۳۱م پلیټ.
۷۴مه شمېره.

 په ښار کې د ډګروال 
سنت جانس هستوګنځی.

پلیت ۳۱.
شماره ۷۴. 

 اقامتگاه دگروال سنت جان 
در شهر قندهار.
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plate 32.
no. 30a.

Untitled [Relatives  
of Wali Sher Ali].

۳۲م پلیټ.
۳۰مه شمېره.

 بې سرلیکه ]د والي 
شېرعلي خان خپلوان[.

پلیت ۳۲.
شماره ۳۰ الف. 

 بدون عنوان ]خویشاوندان 
والی شیرعلی خان[.
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Text in Dari and Pashto Translation



لـري،  برابـر ارزښـت  لـه سـترو اسـتحکاماتو سـره  یـادګاري ځایونـه، چـې د ښـار 
عبـارت دي لـه زیارتونـو او نـورو سـپېڅلو ودانیـو څخـه، چـې د ګرځنـده زاهدانو 
او بانـډه والـو او کوچیانـو لپـاره غـوره پنـاه ځایونـه بلـل کېـږي او لـه ډېرمـودې 

راهیسـې دوی تـه ځانګـړی پـه زړه پـورې والـی لري. 

د “کندهـار البـوم” کـې د لانـدې ځایونـو منظـرې او انځورونـه موجـود دي: د بابـا 
او خـورا  لـري  موقعیـت  کـې  دره  پـه  غـره  ارغنـداب  د  مقبـره چـې  زیـارت  ولـي 
مشـهور آرام ځـای دی. د حضـرت جـي زیارت او مړسـتون چـې د بردرانـي دروازه 
چـې د ښـار په شـمال ختيځه برخه کـې موقعیت لـري او یوه اجمالـي کتنه د ارګ 
داخلـي برخـو تـه دکـوي، هغـه ځـای چـې د کندهـار والـي بـه لـه خپلـو مخاطبینو 

سـره ځانګـړې او عمومـي جلسـې او مجلسـونه کـول. 

امپریالیسـتي  د  چـې  څرګنـدوي  موخـې  اطلاعاتـي  البـوم  د  انځورونـه  دغـه 
انځورګـرۍ  د  لپـاره  پـروژو  نقشـو جوړولـو  د  لپـاره  ګـرۍ  اسـتعمار  د  او  تسـخیر 
رول تـرې څرګندېـږي. لـه ځايـي ليدلـوري څخـه دوی پـه ډاګـه کـوي چـې څنګـه 
د ښـار جـوړ شـوی چاپیریـال د یـادګار کولـو پـه زړه پـورې عملونـو سـره یوځـای 
شـوي دي، د سـرپناه، ټولنـې، او روحانیـت لپاره د بنسـټیزو بشـري اړتیـاوو په اړه 
د کندهاریانـو غبرګونونـه ثبتوي.په بدل کې یې عکسـونه په ښـکاره ډول پوښـتنه 
کـوي چـې څنګـه کندهاريانـو د بدلـون پـه دې شـیبه کـې د انګریزانـو اشـغال او 
د دوی مفکـورې پـه یـاد سـاتلي دي، همدارنګـه هغـه تاریخونـه افشـا کـوي چـې 

سمدسـتي اعتـراف او نـور سـپړنې تـه اړتیـا لـري.

د مبادلاتو ښار
د “د کندهـار البـوم” کـې موجـود پینځـه برخـې پرلـه پسـې پینورامـا انځورونـه 
لـه هـرات او لـه هغـه ور هاخـوا د فـارس لـه بډایـه امپراتورۍ سـره دکندهار ښـار 
سـتراتېژیک ارزښـت پـه ګوتـه کـوي. لـه ختیـځ څخـه یـوه بشـپړه منظـره، چـې 
د کابل دروازې له پاسـه اخیسـتل شـوې، د کاروانسـرای په شـاوخوا کې سوداګري 
څرګنـدوي، چـې د شـمال او سـوېل پـه اړه د کابـل او کویټـې تر منځ د سـوداګرۍ 
بردرانـي  د  کـوي.  ټینـګار  رول  اساسـي  پـر  موقعیـت  د  دکندهـار  کـې  برخـه  پـه 
دروازې او چارسـو څخه اخیسـتل شـوي انځورونه د کندهـار د بازارونو له تحرکه 
ډک فعالیـت ښـیي، چیرتـه چـې سـیمه ییـزه او منطقـوي سـوداګري سـره نښـلي. 
پـه انځورونـو کـې لیـدل کېـږي چـې مېـږې او اوښـان بـازار تـه راوسـتل کېـږي او 

هټیـوال او سـوداګر د سـړکونو غـاړې تـه، پـه هټیـو کـې سـره راټولېـږي. 

آسـیا-اروپا  ټولـې  توګـه  پـه  مرکـز  سـوداګریز  عالـي  یـوه  د  بازارونـو،  کندهـار  د 
تـه خدمـت کاوه، پـه دغـو بازارونـو کـې نـه یـوازې د ضـرورت وړ توکـي راوړل 

کېـدل بلکـه یـاد بازارونـه د هغـو خلکـو د راټولېـدو لامـل هـم کېـده، چـې لـه لـرې 
اقتصـادي شـهرت د خلکـو  یـې توکـي راوړل. د دغـه ښـار  نـږدې واټـن څخـه  او 
لـه  بـازار  د  او  کړنـو  سـوداګریزو  باورونـو،  بېلابېلـو  د  هغـوی  د  ګوڼـې،  ګڼـې  د 
مهارتونـو څخـه سـرچینه اخیسـته. پـه پایلـه کې، په داسـې حـال کې چـې هراتي 
سـوداګرو د ایرانـي غالیو او ورېښـمو پـه پېر او پلور کـې مهارت درلـود، کوچیانو 
پـه موسـمي لېـږد کـې د غواګانـو او مېـږو څرمنـې لـه وسـپنیزو توکو سـره تبادله 
کولـې او د شـکارپور هنـدوان، چې د ښـار شـکارپور دروازې په محله کـې ځای پر 

ځـای شـوي ول – د “نـړۍ د صرافانـو” پـه توګـه شـهرت موندلـی و.

مخامخ تاوتریخوالي
هغـه انځورونـه چـې پـه وروسـتۍ برخـه کـې راټـول شـوي دي، د نولسـمې پېړۍ 
پـه ورسـتیو کـې د مخالفـو ځواکونـو رول پـه ډاګـه کـوي چې څـه ډول دغه ښـار 
خپـل اوسـني سـیمه ییـز او نړیـوال دریـځ تـه شـکل ورکـړی دی. کله چې پـه ۳۲۹ 
مـخ زېـږد کال کـې د مقدونیـې سـتر فاتـح درېیم سـکندر کندهـار ونيوه، یاد ښـار 
د سیاسـت او ځـواک مرکـز و. وروسـته د ایـران او سـوېلي آسـیا امپراتوریـو پـه 
دې خاطـر د کندهـار د نیولـو هڅـې وکـړې چـې لـه کویټـې، کابـل او هـرات سـره 
پـه  سـیندونو څخـه  لـه  ارغنـداب  او  هیرمنـد  د  او  درلـود  تـړاو  سـتراتېژیک  یـې 
ګټـې اخیسـتنې یـې بډایـه زراعتـي زېرمـې درلـودې. پـه ۱۷۶۱م کال کـې کندهـار 
د افغـان عصـري دولـت پـه یـوه پیـاوړي مرکـز بـدل شـو، او احمدشـاه درانـي یـاد 
ښـار د پښـتنو سـیمه د مرکز په توګـه د خپلـې د پرمختګ په حال کـې امپراتورۍ 
پلازمینـه وټاکـه. کـه څـه هـم پـه ۱۷۷۲م کال کـې د احمدشـاه تـر مـرګ وروسـته 
د افغانسـتان پلازمینـه کابـل تـه انتقـال شـوه، مګر بیـا هم د افغـان واکمنـو د بریا 

لپـاره د کندهـار کنټـرول خـورا مهـم و. 

بریتانیـا لـه افغانسـتان څخه لـه وتلو وړاندې لـه هنـدي امپراتورۍ سـره د کندهار 
د یوځـای کېـدو فکـر کړی وه، چې په منځنۍ آسـیا کـې د روس پـه وړاندې د ډال 
پـه توګـه کار تـرې واخلي. مګـر، عبدالرحمـن خـان راتلونکي امیـر )واکمنـي ۱۸۸۰–
۱۹۰۱م( پـه کلکـه لـه یـاد وړاندیـز سـره مخالفـت وکـړ. لـه بریتانـوي چارواکو سـره 
د لیکنـو پـه تبادلـه کـې نومـوړي ادعـا وکـړه، چـې د “کندهـار ښـار د ]بارکزیانـو[ 
سـلطنتي کورنـۍ پـورې اړونـد دی، او بـې لـه دې بـه “افغانسـتان ]کېـدای شـی[ 
خپـل وقـار او حیثیـت لـه لاسـه ورکـړي.” پـه حقیقـت کـې کندهـار د عبدالرحمـن 
خـان واکمنـۍ ته د رسـېدو په ټاکنه کې اساسـي رول لوبولـی دی. د ۱۸۸۱م کال په 
آګسـت کـې کلـه، چې ایـوب خـان د لنـډ مهـال لپـاره د کندهـار ارګ په خپلـه ولګه 
کـې راوسـت، د امیـر عبدالرحمـن خان لخوا پـه بریالۍ توګه د ښـار نیونـه په ټول 
افغانسـتان کـې لـه هغـه څخـه د پرېکنده سیاسـي ملاتـړ لامل شـو او په پـای کې 

پـه هېواد کـې د یووالي سـبب شـو.
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تر کلابندۍ لاندې ښار
کـه څـه هـم چـې د کندهـار جګـړه د بریتانـوي ځواکونـو لپـاره بشـپړه بریا نـه وه، 
مګـر د ۱۸۸۰م کال محاصـرې پـه کندهـار کـې سـتره ګـډوډي رامنـځ تـه کـړه. کلـه 
زره  دولـس  ښـار  د  نـو  یـوړه،  پنـاه  کلا  کندهـار  د  سـرتېرو  بریتانوي-هنـد  د  چـې 
افغـان اوسـېدونکي د خپلـو کورونـو پرېښـودلو تـه اړ شـول. د ښـار معمـاري هـم 
لـه ناڅاپي او بې سـاري بدلونونو سـره مـخ شـوه. بریتانویانو د ښـار ټولې ودانۍ 
لـه خـارو سـره خـاورې کـړې، د قومانـدې نوې پوسـتې یـې رامنځ تـه کـړې، د ارګ 
لـه شـان او شـوکت ډکـه سـیمه یـې د اړیکـو پـه مرکـز بدلـه کـړه، د ښـار تاریخـي 
دروازې یـې له شـګو پـه ډکو بوجیـو وپوښـلې او د ارګ بهرنۍ کندې یـې په اغزن 

تـار غښـتلې کړې.

د “کندهـار البـوم” کـې موجـود انځورونه پـه ورځني ژونـد د یادو ګډوډیـو اغېزو 
تـه نغوتـه کـوي. د توپخانـې منظره چې په شـالید کـې یې د احمدشـاه بابـا مقبره 
لـه ورایـه ښـکاري، د کندهـار ارګ تـه د ننوتلـو لار ښـیي، چـې لـه نظامـي خیمو او 
توپخانـو مـالا مـال ده. دغـه صحنـه د ارګ د داخلـي محوطـې د انځـور اخیسـتلو 
لپـاره پيلامـه ګڼـل کيـږي، چیرتـه چـې د ماڼـۍ د څـو پوړیـزه ودانیـو پـه فضـا 
کـې بـې شـمېره بهرنـي افسـران او د )سـیګنالینګ( وسـایل تـر سـترګو کېـږي. لـه 
دېوالونـو نـه بهـر د ختیـځ او لوېدیځ پراخـې منظرې د کندهـار د پای ته رسـېدلې 
لرونکـو  برخـې  دوه  د  انځورونـه  دغـه  کـوي.  زړه  پـه  را  جګـړې حساسـې شـېبې 
منظـرو )پانارومـا( پراخوالـی څرګنـدوي، هغـه دا چـې د کندهـار شـمالي برخـه په 
کـې را نغـاړل شـوې ده. دا یـو پـه زړه پـورې ترکیـب دی، چـې د هدیرې پـه ګډون 

یـې کلتـوري او نـورې ودانـۍ رانغاړلـي دي.

دېوال شوی ښار
ښـار  عصـري  د  کندهـار  د  کـې  کال  ۱۷۶۱م  پـه  )۱۷۴۷–۱۷۷۲م(  درانـي  احمدشـاه 
بنسـټ کېښـود. دغـه لـوی ښـار د پوپلزیـو پـه پراخـه ځمکـه، چـې د زاړه کندهـار 
ارګ تـه څېرمـه موقعیـت لـري، جـوړ شـو. نومـوړی ښـار د هغه له هیلو سـره سـم 
چـې د پرمختللـي افغانسـتان لپـاره یـې درلـودې، پـه چټکـۍ سـره د یوه غښـتلي 

سـوداګریز او سیاسـي فعالیـت پـه مرکـز بـدل شـو.

دغه ښـار په نولسـمه پېـړۍ کې د اسـتحکاماتو په درلودلو سـره خورا ډېر شـهرت 
پـه  پـه متوسـط ډول ۸ متـره،  لـوړ والـی  تاریخـي دېوالونـو  د  درلـود. ددې ښـار 
بنسـټ کـې يـې سـور ۹ متـره او پـه پـاس سـر کـې يـې سـور ۴.۵ متـره دی. یـادو 
دېوالونـو د ۴.۸ کیلـو متـره پـه اوږدوالـي سـره مسـتطیلي احاطـه درلـوده چې په 
هـر ګـوټ کـې د دایـروي برجونـو په واسـطه ګنـډل شـوي وه. دغـو دېوالونـو یوه 
حیرانوونکـې کلا رامنـځ تـه کړې وه، چې د ۷ متره کندې په واسـطه احاطه شـوې 
وه او شـپږ سـترې دروازو یـې درلودې: په شـمال کـې د عیدګاه دروازه، په سـویل 
کـې د شـکارپور دروازه، په لوېدیـځ کې د هرات او توپخانـې دروازې، او په ختیځ 
کـې د بـر درانـي او کابـل دروازې، دي. دغـه دروازې پـه اصـل کـې د هغـو ښـارونو 

پـه نومونـو یادېـدې کوم چـې د کندهار ښـار پـر وړاندې پراتـه و او اصلـي لارو او 
بازارونـو تـه چـې د کندهـار ښـاري بافـت یې پـه څلـور کنجه بڼـه تنظیم کـړی وو، 
د ورتـګ زمینـه برابـره کـړې وه. لـه هغـې ډلـې څخـه د هـرات، شـاه او شـکارپور 

بازارونـه و، چـې د ښـار پـه پلازمېنـه کې د چارسـو لانـدې موقیعیـت درلود.

د کندهـار د ښـار اسـتحکامات پـه ۱۹۴۰م کلونـو کـې پـه ختیـځ او سـوېل ختیځـو 
برخـو کـې له یـوې وړې اسـتثنا پرته ټول ویجاړ شـول. له دې سـره سـره پخوانیو 
دېوالونـو او دروازو د تېـر پـه څېـر پـه ښـاري پـلان خپـل اغېـز درلـود، چـې لـه 

اتلسـمې پېـړۍ څخـه تـر اوسـه پـورې یـې بدلـون نـه دی موندلی.

تلپاتې منظرې
د کندهـار کلابنـد شـوی ښـار چـې د اتلسـمې پیـړۍ پـه وروسـتیو کې د احمدشـاه 
درانـي لخـوا جـوړ شـوی و، د تاریخي تمـدن د مرکز پـه توګه د دې سـیمې اهمیت 
څرګنـدوي. پـه “کندهـار البوم” کـې د تاریخـي ځایونـو او ابداتو کوچنـی انتخاب 
د کندهـار پـه دوامـداره کلتـوري اهمیـت ټینګار کـوي او د ښـار لپاره د خـورا اوږد 

تاریخـي مهالوېـش څرګندوي.

د لرغونـي کندهـار انځورونـه چـې د قایتـل غونډیـو لـړۍ او د سـیمې د حاکمـو 
دښـتو ترمنـځ پـروت دی، د هخامنشـیانو لـه وخـت راهیسـې )تـر میـلاد مخکـې 
لـه شـپږمي تـر څلورمـې پېـړۍ( د قـدرت او مذهـب لـه پلـوه د تاریخـي ځـای پـه 
توګـه د کندهـار پـر موقیعت ټینـګار کوي. دغـو انځورونو د ارګ بنسـټ او ورسـره 
څېرمـه د قایتـل غونـډۍ، چـې پـه اتمـه پېـړۍ کـې پـه سـیمه کـې د بودایـي دین 
مرکـز و، ثبـت کـړي دي. د چهلزینـې او احمدشـاه بابـا د زیـارت منظـرې، چـې د 
منځنـۍ او سـوېلي آسـیا پـه نښـلولو کـې د کندهـار پـر بنسـټیز رول بانـدې ټینګار 
کـوي: پـه داسـې حـال کـې، چـې چهلزینـه، ډبرلیـک لرونکـی کینـدل شـوی طـاق 
مغـول  د  چـې  بابـر،  شـاهزاده  د  تیموریانـو  د  کـې  هنـد  پـه  تاخچـه(،  )یـادګاري 
امپراتـورۍ بنسـټ یـې کېښـود، د پوځـي بریـاوو یادونـه کـوي، لیکن، د احمدشـاه 
بابـا د مقبـرې معمـاري پـه ایـران او منځنـۍ آسـیا کـې د ګمبـزې جوړولو لـه جلال 
نـه د ډک دود اوږده مخینـه پـه ګوتـه کوي. د خرقې شـریف انځور، چـې د کندهار 
د شـمالي برخـې پـه زړه کـې موقیعـت لـري هغـه زیـارت راښـیي چـې د حضـرت 
محمـد )ص( خرقـه مبارک په کې سـاتل کېـږي. خرقه مبـارک یو سـپېڅلی اثر دی 
چـې د احمدشـاه بابـا لخـوا راوړل شـوی اوکندهاریـې په اسـلامي نړۍ کـې د یوه 

مذهبـي ځـای پـه توګه مشـهور کـړی دی.

یادپاتې ودانۍ
بنسـټیزه  او فرهنګـي جوړښـت  د منظـرې  کندهـار  د  ماڼـۍ  او  زیارتونـه، مقبـرې 
برخـه جوړوي. د کندهار خلک، شـخصیتونه، د سـپېڅلو او مشـهورو شـخصیتونو 
کـړه وړه او سـیمه ییز مشـران لمانځـي. متولیان د سـپېڅلو آثارو، شـاهي کورنۍ 
او سیاسـي خانـدان د غړیـو د مقبرو د ځای سـاتونکو پـه توګه خدمت کـوي. دغه 
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دغـه نندارتـون؛ لکـه څرنګـه چې پر پښـتۍ بانـدې یې لیکل شـوي 
 ۷۲ ټولټـال  ده،  کاپـي  انځورونـو  د  البـوم”  کندهـار  “د  دي،  هـم 
انځورونـه لـري چـې د بریتانـوي طبـي افسـر بنیامیـن سیمپسـون 
لخـوا پـه )۱۸۳۱–۱۹۲۳( کال کې اخیسـتل شـوي چې لـه خطرناکې 
ډول  پـه  یـادګار  د  حالـت  شـونی  پاتـې  ښـار  د  وروسـته  مقابلـې 
هنـدي  او  بریتانـوی  د  کـې  انځورونـو  پـه  خـوا  یـوې  لـه  سـاتي. 
افسـرانو یـوه ډلـه ښـکاري چې لـه محاصرې څخـه د ژونـدي پاتې 
شـویو کسـانو لپـاره د جشـن مراسـم تر سـره کـوي، خو پـه مقابل 
پـلاوی، ځایـي اوسـېدونکي  ایـوب خـان د  د  انځورونـو کـې  اړخ 
او د کوچیانـو ګروپونـه تـر سـترګو کيـږي. د ښـار د دېوالونـو لـه 
بریتانـوي  د  کـې  کندهـار  پـه  انځورونـه  شـوي  اخیسـتل  پاسـه 
هنـد د توپخانـو، اسـتحکاماتو او سـنګرونو پراختیـا ښـیي. هغـه 
انځورونـه چـې د بریتانـوي پلـي ځواکونـو لـه لیدلـوري اخیسـتل 
شـوي دي، د جګـړې بېلابېلـې اقلیمـي شـیبې را ښـکاره کـوي، چې 
د کندهـار خـوا وشـا تاریخـي سـيمو لکـه: د ارغنـداب دره، د بابـا 
تـه  زیـارت  احمدشـاه  د  او  ارګ  کلـی،  خوجـه  ده  د  کوتـل،  ولـي 
درنـاوی، څرګنـدوي. دا انځورونـه لـه یـوې خـوا د افغان- انګلیـس 
د دویمـې جګـړې پـه اړه د ناسـمو انځورونو په وړاندې کولو سـره 
یـاده جګـړه کـې د بریتانـوي پـوځ پرېکنـده بریـا څرګنـدوي، چـې 
دغـه کار د اروپایـي اسـتعمار پـه خپرولـو کـې د انځورګـرۍ رول 
انګرېزانـو لخـوا  د  انځورونـه  یـاد  پلـوه  بلـه  لـه  پرانیـزي.  تـه لاره 
او  اغېـزې  لاسـوهنې  د  بریتانـوي سـرتېرو  او  نیونـې  د  د کندهـار 
د ښـار او خلکـو مقاومت په اړه کیسـې بیانوي، چې د اسـتعمار او 

نړیـوال کېدونکـي ځـواک ترمنـځ را ګیـر شـوي و.

د نندارتون متنونه
اپرنا کمار

ښـار  کندهـار  د   )۱۸۸۱–۱۸۷۸( جګـړې  دویمـې  افغان- انګلیـس  د 
لپـاره، چې تاریخي اسـتحکامات او شـاوخوا سـیمې یـې د افغان-
بریتانـوي هنـد تـر منـځ د جګـړې پـه بنسـټیز مرکـز اوښـتې وې، 

سـترې پاېلـې درلـودې.

د بریتانویانـو لـه آنـده د کندهار او سـویلي افغانسـتان کنټرول په 
هنـد کـې د دوی د امپراتـورۍ د پالیسـیو د دوام ډاډ ورکاوه او په 
منځنـۍ آسـیا کـې یـې د روسـیي د لا نـورو یرغلونـو پـر وړانـدې 
یـوه حایله سـیمه رامنځ تـه کاوه. د افغانسـتان تـاج او تخت د بیا 
ترلاسـه کولو او د بهرنیانـو د مداخلې د مخنيوي پـه موخه، ایوب 
خـان د هـرات والـي او د خـدای بښـلي امیـر شـیرعلي خـان زوی 
کـړ.  پـه میاشـت د کندهـار ښـار کلابنـد  پـه ۱۸۸۰م کال د جـولای 
نومـوړي پـه میونـد کـې د بریتانوی-هنـد پر پوځ تـر پرېکنـده بریا 
وروسـته د ارغنـداب پـه دره کـې پوځـي اډه جـوړه کـړه او د ده 
خوجـه لـه ګاونـډ کلـي څخه یـې پـر کندهـار یرغل پیـل کـړ. دا په 
داسـې حـال کـې ده چـې بریتانـوي سـرتېري په دېوال شـوي ښـار 
)ارګ( کـې بیـا سـره راټول شـول. کـه څه هم پـه ده خوجه سـيمه 
بانـدې د بریتانـوي پـوځ د یرغـل ناکامـې هڅـې پـه کندهـار کې تر 
محاصـرې لانـدې بریتانـوي ځواکونـو بانـدې د افغانانـو فشـار ډېر 
کـړ. مګـر پـه ۱۸۸۰م کال د آګسـت پـه میاشـت کـې لـه کابـل څخـه 
خـان  ایـوب  د  راتـګ  ګړنـدي  ځواکونـو  مرسـتندویه  بریتانـوي  د 

د پرمختـګ مخـه ډب کـړه.
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محلـی  خلوتـگاه  و  مقبـره  ولـی–  بابـای  زیـارت  از  هـای  عکـس  قندهـار”  “آلبـوم 
مشـهور – کـه در کـوه هـای مشـرف بـه درۀ ارغنـداب قـرار دارد؛ همچنـان عکـس 
هـای زیـارت حضـرت جـی – مقبـره و مجتمـع تدفینـی – واقـع در شـمال شـرقی 
دروازۀ بردرانـی شـهر قندهـار را در خـود جـای داده و نـگاه اجمالـی بـر سـاحات 
داخلـی ارگ مجلـل کـه در آن والـی قندهـار جلسـات خصوصـی و عمومـی را بـا 

مخاطبـان برگـزار مـی کـرد، انداختـه اسـت.

ایـن عکـس هـا اهـداف اطلاعاتـی ایـن آلبـوم را نشـان داده و نقـش عکاسـی را در 
پـروژه هـای تسـخیر امپریالیسـتی و نقشـه برداری اسـتعماری برجسـته مـی کنند. 
از دیـد محلـی، ایـن عکـس هـا آشـکار می سـازند کـه چگونـه محیـط معمور شـهر 
بـا ثبت پاسـخ های یک فـرد قندهـاری در مورد نیازهای اساسـی بشـر بـه پناهگاه، 
جامعـه و معنویـت، توسـط اقدامـات فجیـع یادبـود بـه هـم متصـل مـی شـود. به 
نوبـۀ خـود، ایـن عکـس ها بـه طـور تلویحـی می پرسـند کـه چگونـه قندهـاری ها 
در ایـن لحظـۀ تغییر، اِشـغال قندهار توسـط بریتانوی هـا و برداشـت خویش را از 
ایـن واقعـه بـه یـاد مـی آوردنـد، و همچنـان حوادثـی را کـه بـه تأییـد و تحقیقات 

بیشـتر نیـاز دارند، آشـکار می سـازند.

شهری مبادلات
قندهـار”،  “آلبـوم  در  قندهـار  شـهر  غربـی  جنـاح  از  بخشـی  پنـج  تصویـر  یـک 
ارتباطـات اسـتراتژیک این شـهر را با هـرات و فراتـر از آن، امپراتـوری غنی فارس 
نشـان مـی دهـد. یـک نمـای کامـل از شـرق، کـه تصویـر آن از بـالای دروازۀ کابـل 
گرفتـه شـده اسـت، نشـاندهندۀ تجـارت و داد و سـتد در اطـراف یک کاروانسـرای 
مـی باشـد و موقعیـت مهـم و کلیـدی قندهـار را در تجـارت شـمال و جنـوب بیـن 
بازارهـای قندهـار،  پـر جنـب و جـوش  کابـل و کویتـه نشـان مـی دهـد. فعالیـت 
جایـی کـه تجـارت محلـی و منطقـه ای بـا یکدیگـر تلاقی می کنـد، در عکـس های 
بـازار آورده مـی  بـه  دروازۀ بردرانـی و چارسـو، کـه در آن گوسـفندان و شـترها 
شـوند و خریـداران و بازرگانـان در اطـراف غرفـه هـا گـرد آمـده انـد، بـه تصویـر 

کشـیده شـده اسـت.

بازارهـای قندهـار بـه عنـوان یـک مرکـز عالـی مبـادلات تجـاری کـه عمـلاً بـه تمـام 
نقـاط اوراسـیا خدمت مـی کـرد، نـه تنهـا کالاهای مرغـوب و مـورد ضـرورت، بلکه 
همچنـان افـرادی کـه مـال التجـاره را از نقـاط دور و نزدیـک انتقـال مـی دادنـد را 
نیـز گردهـم مـی آوردنـد. شـهرت اقتصـادی ایـن شـهر از تلاقـی جوامـع مختلـف، 
اعتقـادات مختلـف آنهـا، شـیوه هـای تجـاری و تخصـص بازار ناشـی می شـود. در 

نتیجـه، در حالیکـه تاجـران هراتـی در فـروش فـرش و ابریشـم ایرانـی تخصـص 
داشـتند، کوچـی ها در هنـگام مهاجرت های فصلی بـه مبادلۀ چرم گاو و گوسـفند 
بـا اشـیای فلـزی مـی پرداختنـد و هنـدوان شـكارپوری – كـه در محلـۀ هندوهـا در 
نزدیكـی دروازۀ شـكارپور در ایـن شـهر سـکونت داشـتند – بـه عنـوان “بانكـداران 

جهـان” شـناخته می شـدند.

تنش های متقابل
عکـس هـای کـه در بخـش آخـر جمـع آوری شـده اسـت، نیروهـای مخالـف را کـه 
در اواخـر قـرن نوزدهـم نقـش بـازی مـی کننـد، بـه تصویـر کشـیده اسـت و نشـان 
مـی دهـد کـه چگونـه تاریـخ ایـن شـهر، موقعیـت فعلـی منطقـه ای و بیـن المللـی 
آن را شـکل داده اسـت. از سـال ۳۲۹ قبـل از میـلاد، هنگامـی کـه اسـکندر سـوم 
فاتـح مقدونیـه ای، قندهـار را تصـرف کـرد، ایـن شـهر کانـون سیاسـت و قـدرت 
بـود. سـپس، امپراتـوری هـای بزرگ ایـران و جنوب آسـیا در پی تسـخیر این شـهر 
بـه دلیـل ارتباط اسـتراتیژیک آن با سـند، کویتـه، کابل و هـرات، و به خاطـر منابع 
غنـی کشـاورزی آن بـه برکـت دریاهـای هلمنـد و ارغنـداب و اسـتحکامات دفاعـی 
طبیعـی آن، بـر آمدنـد. در سـال ۱۷۶۱ میـلادی، زمانـی کـه احمـد شـاه درانـی شـهر 
در حـال گسـترش  امپراتـوری  بـه عنـوان مرکـز  را  امیرنشـین پشـتون   – قندهـار 
مـدرن  دولـت  بـرای  مسـتحکم  پایگاهـی  بـه  شـهر  ایـن  کـرد،  انتخـاب  خویـش 
افغانسـتان تبدیـل شـد. هرچنـد، بعـد از وفات احمد شـاه بابـا پایتخت افغانسـتان 
در سـال ۱۷۷۲ میـلادی بـه کابـل انتقـال یافـت، امـا کنتـرل قندهـار بـرای حاکمـان 

بعـدی افغانسـتان از اهمیـت بسـیار بالایـی برخـوردار بـود.

بریتانـوی هـا قبل از خـروج نیروهایـش از افغانسـتان، بـرای مدت کوتاهـی ادغام 
قندهـار را بـا امپراتـوری هنـد خـود، بعنوان یـک زون حائـل در برابر حمله روسـیه 
بـه آسـیای میانـه در نظـر گرفـت. امـا عبدالرحمـن خـان، امیـر آینـدۀ افغانسـتان 
)حاکمیـت ۱۸۸۰–۱۹۰۱ میـلادی( بـه شـدت بـا ایـن پیشـنهاد مخالفـت کـرد. وی در 
“شـهر خانـوادۀ  بریتانـوی اظهـار داشـت کـه قندهـار  بـا مقامـات  مکاتبـات خـود 
سـلطنتی ]بارکزایـی[” اسـت و بـدون آن “افغانسـتان منزلـت و شـأن خـود را از 
دسـت ]خواهـد[ داد”. در حقیقـت قندهـار در رسـیدن امیـر عبدالرحمـن خـان بـه 
سـلطنت افغانسـتان نقشـی اساسـی بازی کـرد. در ماه آگسـت، سـال ۱۸۸۱ میلادی، 
هنگامـی کـه ایوب خـان بـرای مـدت کوتاهـی ارگ قندهـار را تصرف کرد، تسـخیر 
موفقیـت آمیـز ایـن شـهر توسـط امیـر عبدالرحمـن خـان سـبب پشـتیبانی قاطـع 
اتحـاد مجـدد  بـه  از وی در سراسـر افغانسـتان شـد و در نهایـت منتـج  سیاسـی 

گردید. کشـور 
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هـای تاریخی شـهر را با کیسـه هـای ریگ پنهان کـرده و سـنگرهای بیرونی خویش 
را بـا پیچانیـدن سـیم هـا تقویت نمودنـد. عکس هـای “آلبـوم قندهار” بـه تأثیرات 
ایـن اختـلالات بـر زندگـی روزمره اشـاره دارد. نمایـی از میدان توپخانـه که مقبرۀ 
احمـد شـاه بابـا در پس زمینـۀ آن دیده مـی شـود، ورودی ارگ قندهار را پوشـیده 
از خیمـه هـای نظامـی و توپخانـۀ بریتانوی نشـان می دهـد. این منظـره مقدمه ای 
اسـت بـرای عکسـهای داخلـی محوطـۀ ارگ اسـت، جایـی کـه ایـوان هـای چندیـن 
طبقـه ای ارگ مملـو از افسـران و تجهیـزات علامـت دهـی )سـیگنالینگ( خارجـی 
اسـت. مناظر گسـتردۀ شـرق و غرب در بیرون از دیوارها، یادآور لحظات حسـاس 
جنـگ پیشـین قندهـار می باشـد. اینها عظمـت یک منظرۀ دو قسـمتی را برجسـته 
مـی سـازند کـه بخش شـمالی قندهار را نشـان مـی دهد، و ایـن امر ترکیبـی خارق 
العـاده اسـت کـه قبرسـتان شـهر را بـا دیگر نشـانه هـای فرهنگـی در بر مـی گیرد.

شهری محصور
 ۱۷۶۱ در سـال  را  قندهـار  مـدرن  )حاکمیـت ۱۷۴۷–۱۷۷۲( شـهر  درانـی  احمـد شـاه 
میـلادی تأسـیس کرد. این شـهر بزرگ بـر زمین وسـیعی پوپلزایی هـا در مجاورت 
ارگ قدیمـی قندهـار سـاخته شـد بـود، بـه سـرعت بـه مرکـز قـوی فعالیـت هـای 
تجـاری و سیاسـی تبدیـل شـد کـه در خـور آرزوهـای در حـال رشـد او بـرای دولت 

بود. افغانسـتان  مـدرن 

این شـهر در قرن نوزدهم میلادی به دلیل داشـتن اسـتحکامات از شـهرت بسزایی 
برخـوردار بـود. دیوارهـای عظیـم آن بـه طـور متوسـط ۸ متـر ارتفـاع، پایـه هـای 
آنهـا ۹ متـر و قسـمت هـای بالایـی آنهـا ۴.۵ متـر عـرض داشـت. دیوارهـای مذکور، 
دهانـه هـای مسـتطیل شـکل ۴.۸ کیلومتـری داشـت که توسـط بـرج های مـدور در 
هـر چهـار گوشـه بـه هـم متصـل گردیـده بودنـد. ایـن دیوارهـا کـه قلعـه ای عالـی 
را تشـکیل میـداد، توسـط خندقـی بـه عـرض ۷ متـر احاطـه شـده و دارای شـش 
دروازۀ بـزرگ بـود: دروازۀ عیـدگاه در شـمال، دروازۀ شـکارپور در جنـوب، دروازه 
هـای هـرات و توپخانـه در غـرب و دروازه هـای بردرانـی و کابـل در شـرق. ایـن 
دروازه هـا عمدتـاً بـه اسـم شـهرهایی کـه بـه آنهـا روبـرو بودنـد نامگـذاری گردیده 
بـود و از عبـور و مـرور بـه گذرگاه‌هـا و بازارهایـی اصلی کـه بافت شـهری قندهار 
را بـه ربع‌هـا تراشـیده بودنـد، محافظت می کردنـد. در میـان آنها بازارهـای هرات، 

شـاه و شـکارپور بودنـد کـه زیـر چارسـو در مرکز شـهر قـرار گرفتـه بود.

اسـتحکامات قندهـار، بـه اسـتثنای بخـش هـای کوچکـی در سـمت شـرق و جنوب 
شـرقی، در دهـه ۱۹۴۰ میـلادی تخریـب شـد. بـا ایـن حـال، دیوارهـا و دروازه هـای 
سـابق آن همچنـان در طـرح شـهری ایـن شـهر کـه عمدتـاً از قـرن هجدهـم بـدون 

تغییـر باقـی مانـده اسـت، اثـر خـود را بـر جـای می‌گذارنـد.

مناظر ماندگار
هجدهـم  قـرن  اواخـر  در  درانـی  شـاه  احمـد  توسـط  کـه  قندهـار  محصـور  شـهر 
سـاخته شـده اسـت، بیانگـر اهمیـت ایـن منطقـه بـه عنـوان مهـد تمـدن از دوران 
ماقبـل تاریـخ اسـت. عکـس هـای انـدک از سـاحات و آبـدات تاریخـی در “آلبـوم 
قندهـار” بـر اهمیـت فرهنگـی مانـدگار قندهـار تأکیـد ورزیـده و نشـاندهندۀ یـک 

جـدول زمانـی تاریخـی طولانـی تـر بـرای ایـن شـهر مـی باشـد.

عکـس هایـی از قندهـار قدیم کـه بین کـوه قبطـول و دشـتهای این منطقـه قرار 
گرفته اسـت، بـر موقعیت آن بـه عنوان مـکان تاریخی قـدرت و مذهـب از زمان 
هخامنشـیان )قـرن ششـم تـا چهـارم قبـل از میـلاد( تأکید مـی ورزد. ایـن عکس 
اسـتوپۀ  قـرار داشـت و  ایـن منطقـه  در  زمانـی  کـه  بـا شـکوهی  ارگِ  تهـداب  هـا 
در  میـلادی  قـرن هشـتم  بودایـی طـی  آییـن  بـرای  کـه مرکـزی  قبطـول  همجـوار 
ایـن منطقـه بـود را ضبـط نمـوده اسـت. نماهای چهـل زینـه و مقبـرۀ احمد شـاه 
بابـا بر نقـش مهـم قندهـار در اتصال آسـیای مرکـزی و آسـیای جنوبـی تأکید می 
ورزد: در حالـی کـه چهـل زینه، یـک رواق کتیبـه دار )یا ایـوان یادبـودی(، یادآور 
پیـروزی هـای نظامـی بابـر – شـاهزاده تیمـوری – در هنـد اسـت، کـه امپراتـوری 
مغـول را بنیـان گذاشـت، معمـاری مقبـرۀ احمـد شـاه بابـا نمایانگـر سـنت دیرینه 
بـود.  مـروج  میانـه  آسـیای  و  ایـران  در  کـه  اسـت  دار  گنبـد  مقبـرۀ  باشـکوه  و 
را نشـان  زیارتـی  ناحیـۀ شـمالی قندهـار،  تصویـر خرقـۀ شـریف، واقـع در مرکـز 
)ص( را در خـود جـای داده اسـت.  مـی دهـد کـه خرقـۀ مبـارک حضـرت محمـد 
خرقـۀ مبـارک یک اثـر مقدس اسـت کـه بـه دسـتور احمـد شـاه بابـا از فیض‌آباد 
در جهـان  زیارتـی  مـکان  یـک  عنـوان  بـه  را  ایـن شـهر  و  منتقـل شـد  قندهـار  بـه 

گردانید. مشـهور  اسـلام 

بناهای یادمانی
زیارتـگاه هـا، مقبـره هـا و قصرهـا بخـش اساسـی از بافـت و منظـر )لندسـکیپ( 
فرهنگـی قندهـار را تشـکیل مـی دادنـد. آنهـا از شـخصیت هـا و اعمـال و کـردار 
افـراد پرهیـزگار و مشـهور و رهبـران محلـی تجلیـل مـی نماینـد. آنهـا بـه عنـوان 
نگهدارنـدگان آثـار مقـدس، محلِ دفـن افراد خانوادۀ سـلطنتی و دودمان سیاسـی 
خدمـت می کردنـد. این مکان‌هـای یادبود به عنـوان وزنه‌ای در برابر اسـتحکامات 
تاریخـی شـهر، مکان‌هـای زیاتـی و پناهگاهـی را برای گروه‌هـای زاهـدان دوره‌ گرد 
و مـردم کوچـی جـذاب نشـان مـی‌داد. ایـن بناهای یادبـودی که بـه مثابـه وزنه ای 
برابـر بـا اسـتحکامات تاریخـی شـهر بودنـد، مکانهـای زیارتـی و پناهگاهـی را کـه 
از دیـر زمانـی بـرای گـروه هـای درویشـان دوره گـرد و کوچـی ها جذابیـت خاص 

داشـتند نشـان می داد.
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بازمانـدگان محاصـره تجلیـل مـی نماینـد و در مقابـل پرتـره هـای 
اسـت که هیئـت ایوب خان، سـاکنان محـل و گروه هـای کوچی را 
نشـان مـی دهـد. مناظـر از بـالای دیوارهای شـهر، گسـتره توپخانه 
دهـد. عکـس  مـی  نشـان  قندهـار  در  را  بریتانـوی  اسـتحکامات  و 
هایـی کـه از دیـد یـک پیـاده نظـام بریتانـوی گرفتـه شـده اسـت، 
آبـدات  و  از سـاحات  و  داده  نشـان  را  لحظـات جنـگ  تریـن  مهـم 
کوتـل  ارغنـداب،  درۀ  از جملـه  قندهـار  اطـراف  در  مهـم  تاریخـی 
بابـای ولـی، قریـۀ ده خوجـه، ارگ و مقبـرۀ احمد شـاه بابـا تجلیل 
بـه عمـل مـی آورد. ا ایـن تصاویـر از یک سـو تصویـر گمـراه کنندۀ 
از جنـگ دوم افغان-انگلیـس ارائـه کـرده و آن را بعنـوان پیـروزی 
قطعـی بـرای بریتانـوی هـا قلمـداد مـی کنـد، کـه ایـن امـر نقـش 
عکاسـی را در گسـترش اسـتعمار اروپایی نشـان می دهد. از سوی 
دیگـر، نفوذهـای اشـغال قندهار توسـط بریتانـوی ها را آشـکار می 
کننـد و از پایـداری شـهر و مردمـی کـه بیـن نیروهای جدا نشـدنی 
اسـتعمار و جهانـی شـدن گرفتـار شـده انـد صحبـت مـی کننـد.

شهری تحت محاصره
امـا  نبـود،  هـا  بریتانـوی  بـرای  کامـل  پیـروزی  قندهـار  اگـر جنـگ 
محاصـرۀ سـال ۱۸۸۰ میـلادی یـک اختـلال عظیم در قندهـار ایجاد 
کـرد. هنگامـی کـه نیروهـای هنـد بریتانـوی در قلعـۀ قندهـار پنـاه 
بردنـد، در حـدود دوازده هـزار تـن از باشـندگان ایـن شـهر از خانـه 
هـای خود آواره شـدند. معماری شـهر نیز با تغییـرات ناگهانی و بی 
سـابقه ای روبـرو گردیـد. نیروهـای بریتانـوی تمام سـاختمان ها را 
بـا خـاک یکسـان کردنـد، پُسـته هـای فرماندهـی جدیدی سـاختند، 
سـاحات مجلـل ارگ را بـه مرکـز ارتباطـی تبدیـل کردنـد، دروازه 

متون نمایشگاه
آپارنا کومار

کـه  قندهـار  شـهر  بـرای   )1881–1878( افغان- انگلیـس  دوم  جنـگ 
اسـتحکامات تاریخـی و چشـم انـداز اطـراف آن بـه مرکـز اصلـی 
شـد،  تبدیـل  بریتانـوی  هنـد  و  افغـان  نیروهـای  بیـن  درگیـری 
پیامدهـای عظیمـی داشـت. از دیـد بریتانـوی هـا کنتـرل قندهـار 
و جنـوب افغانسـتان تـداوم سیاسـت هـای امپراتـوری آنهـا را در 
هنـد تضمیـن کـرده و یـک منطقـۀ حائـل در برابـر تهاجـم بیشـتر 
روسـیه بـه آسـیای میانـه ایجاد می کـرد. ایـوب خان، والـی هرات 
و فرزنـد امیـر شـیرعلی خـان فقیـد، در تـلاش بـرای بازپـس گیری 
تـاج و تخـت و رهایی افغانسـتان از مداخلات خارجـی، قندهار را 
در مـاه جـولای، سـال 1880 محاصـره کـرد. ایشـان پـس از پیروزی 
قاطـع بـر ارتـش هنـد برتانـوی در میونـد، در درۀ ارغنـداب خیمـه 
در  محصـور  قلعـۀ  در  بریتانـوی  نیروهـای  کـه  حالـی  در  و  زدنـد 
از روسـتای همجـوار ده  بودنـد  شـهر قندهـار دوبـاره جمـع شـده 
خوجـه بـالای قندهـار حمله کـرد. هرچنـد عملیـات نـاکام نیروهای 
بریتانـوی بـالای روسـتای ده خوجـه فشـار افغـان هـا را در ابتـدا 
علیـه نیروهـای بریتانـوی تحـت محاصـره در قندهـار تشـدید کرد. 
اما، رسـیدن سـریع قـوای کمکـی بریتانـوی از کابـل در ماه آگسـت 

سـال ۱۸۸۰ میـلادی پیشـرفت ایـوب خـان را متوقـف کـرد.

آن  در  قندهـار”  “آلبـوم  از  تصاویـر  بازتولیـد  کـه  نمایشـگاه  ایـن 
بـه نمایـش گذاشـته شـده اسـت – طوریکـه روی جلـد آن نوشـته 
شـده اسـت – مجموعـه ای از هفتـاد و دو عکس اسـت که توسـط 
 )۱۹۲۳–۱۸۳۱( سیمپسـون  بنیامیـن  بنـام  بریتانـوی  طبـی  افسـر 
گرفتـه شـده اسـت و وضعیـت ایـن شـهر را در دوران پـس از ایـن 
ایـن تصاویـر، در یـک طـرف،  درگیـری حسـاس نشـان مـی دهـد. 
گروهـی از افسـران بریتانـوی و هنـدی را نشـان مـی دهـد کـه از 
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سـره هماغسـې پـه ولکـه کـې پاتي شـي.۹ کـه څـه هـم د ۱۸۸۰ کال 
پـه اپریـل کې پـه پارلمان کـې لیبـرال حکومت رامنځ ته شـو، چې 
ټینـګار یـې کاوه، چـې پـه قندهار کـې میشـت بریتانـوي ځواکونه 
بایـد هندوسـتان ته راسـتانه شـي، مګـر، محافظـه کار ګونـد حتی 
د افغان- انګلیـس د دویمـې جګـړې پـه پـای کـې لاهـم پـه دې نظر 
و، چـې بایـد بریتانـوي ځواکونـه پـه قندهـار کـې پاتـې شـي.۱۰ آیـا 
انګیـزې سـبب شـوی وي،  لـري، چـې دغـه احسـاس د دې  امـکان 
چـې یـاد انځورونـه رامنـځ تـه شـي؟ د قندهـار پـه اړه د شـاهي 
دغـه  موضوعـات  شـوي  خپـاره  لخـوا  غړیـو  د  ټولنـې  جغرافیـې 
البـم”  “قندهـار  د  نـه وي چـې  کـوي. هېـره دې  لا غښـتلی  ګمـان 

کاپـي د شـاهي جغرافیـې پـه ټولنـه کـې سـاتل شـوې ده.۱۱

کـه څـه هـم، دغـه البـم پـه څرګنـده توګـه د قندهـار جګـړه ثبـت 
کـړې، لیکـن د البم پـای او په پرلـه پسـې )پاناروما( منظـرو ټینګار 
د دې ښـکارندوویي کـوي، چـې دا د نظامي اسـتخباراتو سـند دی، 
چـې ډېـری نـورو رسـمي راپورونـو تـه ورتـه د دولتـي چاپخونـو 
دویـم  آخـره  لـه  کـې  پـه حقیقـت  دی.۱۲  واسـطه چـاپ شـوی  پـه 
انځـور )یـو اویایـم انځـور( د ډګـروال سـنت جـان یاد ښـیي، چې 
د بریتانیـې د ښـکېلاک پـه وخـت کـې پـه قندهـار کـې د بریتانیې 
او  رهبرانـو  افغانـي  د  چـې  و،  افسـر  لوړپـوری سیاسـي  ټولـو  تـر 
پـه هنـد کـې د بریتانـوي وایسـرا ترمنـځ پـه اړیکـو کـې یـې خورا 
مهـم رول لوبلولـی، چـې پـه پای کې یـې د قندهـار د جګـړې پایله 
اخیسـتل  ټیـټ موقعیـت څخـه  لـه  انځـور شـاټ  دغـه  د  وټاکلـه. 
شـوی دی، ترڅـو د سـنت جـان حیرانونکـی اسـتوګنځای وښـیي، 
چـې د صحنـې مخ ته د کـور کارکوونکي، او ښـي خوا کې سـینټ 
جـان د کمـرې مـخ تـه د انځـور لپـاره بـوڅ شـوی دی )۷۴ شـمېره، 
۳۱ پلیـټ وګـورئ(. پـه دغـه صحنـه کـې دجګـړې ټولـې ناخوالـې، 
چـې د میونـد لـه جګـړې وروسـته د ښـار اوسـېدونکي لـه کورونو 
څخـه شـړل شـوي و، لـه پامـه غورځـول شـوې دي.۱۳ دغـه البـوم 
بریتانیـې  د  کـې  کندهـار  پـه  او  اشـارې  پـه  تـه  بریـا  بریتانیـې  د 
البـوم  دغـه  شـي  کېـدای  چـې  درنـاوي،  پـه  تـه  افسـر  سیاسـي 

د نومـوړي نوښـت وبلـل شـي، پـای تـه رسـېږي. 

کـه څـه هـم د “کندهار البـوم” په منځنۍ آسـیا کـې د بریتانیې او 
روس د سیاسـي واک پـر سـر د مبـارزو د غځېدا سـند دی، مګر بیا 
هـم د دې سـیمې او د هغـې د دودونو په اړه د نـن ورځې لیدونکو 
ته زښـت ډېـر معلومـات وړانـدې کوي. لـه کندهـار څخه اخیسـتل 
شـوي دغـه لومړنـي انځورونـه دلتـه پـه افغانسـتان کـې د عامـو 
وګـړو لپـاره ننـدارې تـه پـه دې موخـه وړانـدې کېـږي، چـې دا بـه 
د ارزښـتناکو سـوابقو پـه توګـه پایښـت ومومـي او خلـک بـه تـرې 
د تاریـخ او کلتـور پـه اړه د لا ډېـرو زده کـړو لپـاره الهـام واخلي.

لـه  اوسـېدونکي   ۱۲۰۰۰ شـاوخوا  ښـار  د  دوی  وېـرې  لـه  اخیسـتو 
ښـاره ووېسـتل،۴ کېـدای شـي دغه په ښـکاره د دې دلیـل وي، چې 
ولـې پـه انځورونـو کـې یـوازې هغـه افغانـان راغلـي دي، چـې پـه 
شـمېره،   ۳۰( کاوه  اسـتازیتوب  خـان  ایـوب  د  یـې  کـې  مزاکراتـو 
و،  خپلـوان  خـان  شـیرعلي  د  هـم  یـا  او  وګـورئ(  پلیـټ   ۲۶
)۳۰ الـف شـمېره، ۳۲ پلیـټ وګورئ(، چـې د انګلیس لخـوا ځای پر 
ځـای شـوی والـي و. پـه بـل عبـارت، د ځایـي اوسـېدونکو یـو څو 
ګروپـي انځورونـه، چـې تمرکز یې پـه هـزاره ګانو )۲۹ شـمېره، ۲۷ 
پلیـټ وګـورئ(، فارسـیوانانو )۳۳ شـمېره، ۲۸ پلیـټ وګـورئ(، او 
تیموریانـو )۳۴ شـمېره، ۲۹ پلیـټ وګـورئ(، یـا افغـان اس پلورنکو 
)۵۵ شـمېره، ۲۴ پلیـټ وګـورئ(، یـو بلوڅ چـې د خیرات غوښـتنه 
کـوي )۵۸ شـمېره، ۲۵ پلیـټ وګـورئ(، یـا پـه زیـارت کـې د سـیمې 
د اصلي اوسـېدونکي )۶۱ شـمېره، ۱۶ پلیټ وګورئ(، ښـیي. د دغو 
افغـان لږکیـو لـه انځورولـو کېدای شـي د سیمپسـون پـه ذهن کې 
باسـواده بریتانـوي مخاطبـان را ګرځېدلـي وي، چې د یـادو لږکیو 
لومـړۍ  پـه  افغان- انګلیـس  د  یـې  سـره  دوی  لـه  چـې  مرسـتې، 

جګـړه کـې کـړې وې، ور پـه زړه کـړي.

د ښـار شـاوخوا هـر طـرف تـه پراخـې منظـرې، همدارنګـه د ښـار 
پـه  او ښـکېلتیا  راتلونکـو پلانونـو  د  تـه منظـرې  دېوالونـو طـرف 
لـه  وې.  اخیسـتل شـوې  پـه خاطـر  کولـو  نقشـه  د  ښـار  د  موخـه 
پخوانیـو  د  نومـوړي  د  انځورونـه  سیمپسـون  د  څخـه  قندهـار 
اتنوګرافیکـي آثـارو لـه انځورونـو څخـه توپیر ښـیي، چـې کېدای 
نومـوړي  چـې  دا،  یـا  او  وي  اسـاس  پـر  وړاندیـز  رسـمي  د  شـي 
د افغانسـتان د سـویل لـه ضمیمـه کولـو سـره دلچسـپي درلـوده.

پـه سـویلي سـیمو کـې، کندهـار د سـوداګرۍ مخکـښ مرکـز و او 
ډېـری بریتانویانـو د هنـد پـه نیمـه لویـه وچـه کـې د خپـل واک 
راهیسـې  پیـل  لـه  پېـړۍ  نولسـمې  د  ګڼـل.۵  اړیـن  لپـاره  سـاتلو  د 
بریتانـوي وایسـرا او هند حکومت په منځنۍ آسـیا کې د روسـیې 
یـې  پـورې  کال   ۱۸۷۶ تـر  چـې  و،  کـې  وېـره  پـه  څخـه  نفـوذ  لـه 
د کابـل پـه شـمال کـې خپـل سـرحد تـر دوه سـوه میلـه پـورې را 
مـخ تـه کـړ.۶ د دې موضـوع د مقابلـې پـه خاطـر پـه پارلمـان کـې 
محافظـه کار ګونـد “د وړانـدې تللـو سیاسـت” څخـه ملاتـړ وکـړ. 
د دې کار “تـر ټولو پیاوړی مدافع” او طرفدار سـرهنري راولینسـن 
او  اسـتازی  بریتانیـې پخوانـی سیاسـي  د  لپـاره  افغانسـتان  لـر  د 
وروسـته د شـاهي جغرافیـې ټولنـې رئیـس و.۷ او د دې موضـوع 
بـل طرفـدار لارډ اډوارډ بولور- لیتـن و، چـې د ۱۸۷۶ او ۱۸۸۰ کلونـو 
تـر منـځ د هنـد وایسـرا و. د افغان- انګلیـس د دویمـې جګـړې پـه 
لومړیـو کلونـو کې، لیتن د افغانسـتان د بشـپړ اشـغال لپـاره دلایل 
وړانـدې کـړل، مګـر د یـوه کال پـه بهیـر کـې نومـوړی او اغېزنـاک 
ملګـري یـې دې پایلـې ته ورسـېدل، چې افغانسـتان بایـد په برخو 
وویشـل شـي، په داسـې حال کې چې کندهـار له بریتانـوي ځواک 

۵.‌ د بریتانوي هند او افغان رهبرانو 
تر منځ معاهداتو لپاره، سي. یو. 
“آچیسون ته ورشي، له هند او 

ګاونډیو هېوادونو سره د معاهداتو 
او ښکېلتیاو ټولګه” )کلکته: 

د دولتي چاپخونې د ادارې دفتر، 
هند، ۱۸۹۲(، ۹: ۴۲۳ تر ۴۲۶ وګورئ.

۶.‌ برایان رابسون اېډېټر 
“رابرټس په هند کې: د فیلډ 

مارشال لارډ رابرټس نظامي مقالې 
۱۸۷۶–۱۸۹۳” )دوور، ان ایچ: آلن 

سوتن، ۱۹۹۳(، ۱۵ وګورئ.

۷.‌ ډبلیو. جي. ایسټویک، 
“لارډ لیتون او د افغانستان جګړه” 
)لندن: آر. جي. میچل او زامن یې، 

.۳۸ ،)۱۸۷۹

۸.‌ تورن جنرال رابرټز ته د لیتون 
لیکنې، ۱۸۷۹ کال د اکتوبر ۲۱ نېټه. 

رابسن “رابرټس په هند کې”، 
.۱۳۳–۱۳۱

۹.‌ رابسن “رابرټس په هند کې”، 
.۱۱۳

۱۰.‌ رابسن “رابرټس په هند کې”، 
۱۷. همدارنګه د ۱۸۸۰ کال د مې 
او جولای میاشتو ترمنځ سرلپل 

ګریفین ته د امیر عبدالرحمن خان 
لیکنې، چې په هغه کې د افغانستان 

راتلونکی امیر په منځنۍ آسیا 
کې د بریتانیې په امپراتورۍ کې 

کندهار د واقع کېدو په اړه اندېښنه 
څرګندوي. فیض محمد کاتب، 

“د افغانستان تاریخ: د فیض محمد 
کاتب هزاره سراج التواریخ”، ژباړه 
آر. ډي. مک چیزني او م. م. خرمي 

)لیدن: برېل، ۲۰۱۳(، ۲: ۳۲۵.

۱۱.‌ جیمز. ډبلیو برایانس، “کندهار 
سال: په لنډه توګه د نظامي، مدني 

او مذهبي پوښتنې په توګه په 
نظر کې ونیول شو” )لندن: ان. 

پي.، ۱۸۸۰(.

۱۲.‌ د ډګروال سر او. بي. سي. سنت. 
جان محرم راپور، “افغانستان 

د جګړې د تیاتر په توګه یادښتونه” 
)سیمله: د دولتي مطبعې مرکزي 

څانګه، ۱۸۸۵( وګورئ.

۱۳.‌ فوربز، “د افغانستان د جګړې 
وروستي پړاوونه”، ۶۹۷؛ او حنا، 
“د افغانستان دویمه جګړه”، ۴۴۰.

19



یـې علامـت ګـذاری کـړی دی. دغـه البـم د یـوه تصویـري داسـتان 
متقاعـدو  هغـو  د  شـي  کېـدای  چـې  داسـتان  هغـه  دی،  روایـت 
سـرتېرو لخـوا، چـې د افغانسـتان پـه سـویل کې یـې دنده ترسـره 
پـه  تـه  اهمیـت  تاریخـي  کندهـار  د  البـوم  دغـه  بیـان شـي.  کـړې، 
کتـو، د احمدشـاه زیـارت او لویدېـځ طـرف تـه د ښـار پـه منظـرې 
)۱ شـمېره، ۹ پلیـټ وګـورئ(، پیليـږي، ور پسـې ختیـځ طـرف تـه 
د ده خوجـه کلـي )۴ شـمېره، 2 پلیـټ وګورئ(، تـه ور اوړي چیرته 
لـه ماتـې وروسـته د عملیاتـو  بریتانـوي ځواکونـو د میونـد  چـې 
ناکامـه هڅـه وکـړه. ورپسـې یـو درجـن انځورونـه “د بابـا ولي په 
کوتـل پیليـږي، چـې د ایـوب خـان د وسـلو د ځـای ننـداره وړاندې 
کـوي” )۸ شـمېره(، لـه هغه نـه وروسـته لویدېځ طرف ته د دښـتو 
منظـرې ښـودل کېـږي، چېرتـه چـې بریتانیه کـولای شـي د افغان-
انګلیـس د دویمـې جګـړې د بریـا ادعا وکـړي. دا پرانسـتې لړۍ په 
دوه انځورونـو پـای تـه رسـېږي، چـې یـو یـې یـوه ډلـه بریتانـوي 
افسـران “چـې تر محاصـرې لانـدې راغلـي و”، ورپسـې انځور کې 
ورڅېرمـه د ښـار لـه ودانیو سـره د اروپایـي هدیرې پرله پسـې یا 
)پانارومـا( منظـره لیـدل کېـږي، چـې پـه شـالید کـې یې د اسـمان 
کرښـې راتېـرې دي. )۲۵، ۲۶، شـمېرې او 3، 4 پلیټونـه وګـورئ(.

لیکـن،  دی  سـتونزمن  تفسـیر  انځورونـو  پاتـې  د  هـم،  څـه  کـه 
د انځورونـو ځانګـړې ډلـې څرګنـدې معنی ګانـې لـري. “د بابا ولي 
۲۷مـو  لـه  وګـورئ(، چـې  پلیـټ   ۱۱ )۲۲ شـمېره،  انځـور”  کوتـل  د 
شـمېره(   ۲۳( ارګ  د  چـې  څېرمـه  تـه  بـرج  زیګنـال  چـې  کرښـو، 
کال   ۱۸۸۰ د  چـې  دی،  شـوی  اخیسـتل  دی،  واقـع  سـره  دېـوال 
د ماتـې  تـه  ایـوب خـان ځواکونـو  د  نېټـه  لومـړۍ  پـه  د سـپتمبر 
ارزښـت  پـه  اړیکـو  د  ترمنـځ  یـادو ځایونـو  د  پـه خاطـر  ورکولـو 
واسـطه  پـه  وړانګـو  د  لمـر  )د  هیلوګرافـي  کـوي.  ټینـګار  بانـدې 
مخابـره(، د موریـس کـوډ څخـه پـه ګټـه اخیسـتنه د هنـدارو پـه 
تثبیـت  ځایونـو  د  لارې  لـه  انعـکاس  د  وړانګـو  د  لمـر  د  واسـطه 
دی، چـې د بریتانیـې د مبـارزې لپـاره خـورا اړیـن و. پـه دوه نورو 
انځورونـو کـې د زیګنال بـرج ځانګړتیاوې لیدل کېـږي، چې د برج 
کارکوونکـي د اړیکـو د اصلـي مرکـز پـر بـام ولاړ دي )۲۸ شـمیره؛ 
پلیـټ 6 وګـورئ(. د یادولـو وړ ده، چـې یـاد بـرج د ښـار پـه ارګ 
کـې د اړیکـو د مرکـز پـه صفت کارېـده. د لېـږد وړ دغـې ټکنالوژۍ 
کولای شـول، چـې د پینځـه اینچه هندارې لـه لارې تـر پینځه اویا 
میلـه لـرې واټـن پـورې ورسـېږي، چـې بریتانـوي ځواکونـو تـه یې 
هـم د جګـړې پـه ډګـر کـې او هـم د کندهـار پـه اشـغال کـې غـوره 

والـی ورکـړی و.۳

پـه هـر حـال، سیمپسـون د انځورنو پـه خاطر وسـتایل شـو، مګر، 
پـه دې البـم کـې د ځایـي اوسـېدونکو د ګوتو پـه شـمېر انځورونه 
کـې  میونـد  پـه  لیکـن،  ولـري.  بېلابېـل  کېـدای شـي  کېـږي.  لیـدل 
د انګلیـس تـر سـترې ماتـې او د کندهـار ښـار اوسـېدونکو د غـچ 

لـه څرګنـد حقیقـت سـره سـره، کېـدای شـي چـې یـاد انځورونـه 
مغرضانـه یادښـتونه هـم وبلـل شـي او دلیل یـې دا دی، چـې ولې 
او د څـه د پـاره رامنـځ ته شـوي دي. د “کندهـار البـوم” انځورونه 
سیمپسـون  بنیامیـن  ډاکتـر  افسـر  نظامـي  بریتانـوي  یـوه  د 
پـه  افغان-انګلیـس  د  ترڅـو  شـوي،  اخیسـتل  لخـوا   )۱۹۲۳–۱۸۳۱(
دویمـه جګـړه )۱۸۷۸–۱۸۸۱( کـې بریتانـوي لیدلـوري ښـکاره کـړي، 
چـې کېـدای شـي د بریتانیې پـر پارلمـان د منځنۍ آسـیا لپـاره پر 

بهرنـي سیاسـت اغېـز وکـړي.

ډګـروال سیمپسـون پـه ۱۸۸۰ کال کـې د هنـد پـه بنګال کـې د طبي 
خدماتـو پـه مرکـز کـې د ډګرمـن جـراح پـه حیـث کار کاوه. دغـه 
انځورونـه د ۱۸۸۰ کال د نومبـر د ۲۹ او د ۱۸۸۱ د اپریـل ۲۱ تـر منـځ 
پـه داسـې حـال کـې اخیسـتل شـوي دي، چـې بنیامیـن سیمپسـن 
پـه سـویلي افغانسـتان کـې د افغان- انګلیـس د دویمـې جګـړې په 
پـای کـې د بریتانوي ځواکونـو د وتلو پر مهـال د ځمکنیو ځواکونو 
د مرسـتیال پـه توګـه پـه کندهـار کې دنـده ترسـره کولـه.۲ نوموړی 
تـه د یـوه ماهـر عـکاس پـه صفـت راغـی، چـې د آسـام،  کندهـار 
اتنوګرافیکـي  خپلـو  د  خلکـو څخـه  لـه  همالیـا  او  بهوتـان  بنـګال، 
انځورونـو لـه املـه مشـهور و، او کېـدای شـي، چـې د کندهـار ښـار 
پـه اړه یې له پخوانیو رسـمي راپورونو او نشـریو څخـه معلومات 
ترلاسـه کـړي وي. کېـدای شـي لـه سیمپسـون سـره د انځورګـرۍ 
پـه برخـه کـې د هغـه طبـي روزنـو پـه ځانګـړې توګـه د کیمیـا پـه 
برخـه کـې روزنـو، مرسـته کـړې وي، مګـر لـه دې سـره سـره هغـه 
د موجـوده البـوم پـه رامنـځ تـه کولـو کـې لـه ننګونـو سـره مـخ و. 
د انځورونـو پـه برخـه کې سیمپسـون د کلودیون لـه طریقې څخه 
ګټـه اخیسـته، هغـه دا چـې یـو واضـح او دقیـق انځـور بـه یـې پر 
ښیښـه یـي نګاټیـو بانـدې ثبـت کـړ ترڅـو یـې د بیـا تولیـد زمینـه 
برابـره شـي. پـه دغـه طریقـه کـې سـربېره پـر دې، چـې هـر پلیـټ 
جـلا چمتو کېـده، رڼا ته ایښـودل کېـده، او هر پلیټ پـه یوه چټکه 
وسـایلو،  درنـدو  کمـرې  د  کېـده،  ترسـره  پسـې  پرلـه  کـې  پروسـه 
ثباتـه  بـې  پیمانـه  ډېـره  پـه  او  پلیټونـو  يـي  ښیښـه  ماتېدونکـو 
کیمیـاوي مـوادو تـه ضـرورت موجـود و. اوس پوښـتنه دا‎ را پیـدا 
کېـږي، چـې څـه شـي سیمپسـون دې تـه وهڅـاوه چـې لـه بنـګال 
څخـه، چـې ۱۵۰۰ میلـه واټـن کـې پـروت و، سـلګونه پونډه وسـایل 
او نـازک توکـي اکمـالات کـړي؟ څـه شـي چـې نومـوړی یـې دېتـه 
وهڅـاوه، چـې د نـورو دنـدو تـر څنـګ د انځورونـو دغـه پېچلـې 
بریتانیـا  د  کـې  بـاره  پـه  کندهـار  د  کـړي؟  ترسـره  او  پـلان  ټولګـه 
د معاصـرو ادبیاتـو مطالعـه لـه مونـږ سـره مرسـته کـوي، چـې پـه 
هغـه څـه پوه شـو چـې انځـور شـوي دي او هغه څـه چـې د کمرې 

لـه لنز نـه پاتـې شـوي دي.

پـه  نښـې  یـوې  د  انځـور  هـر  کـې سیمپسـون  البـوم”  “کندهـار  د 
واسـطه پېژندلـی، چـاپ کـړی او د پرله پسـې شـمېرې په واسـطه 

۲.‌ ایس پي اولیور، “د افغانستان 
دویمه جګړه، ۱۸۷۸–۱۸۸۰:مختصر 
رسمي راپور” )لندن: جان مورې، 

۱۹۰۸(، ۶۱۵ وګورئ.

۳.‌ اګوستوس لي مسیور، 
“کندهار په ۱۸۷۹” کال کې 

)لندن: ډبلیو. ایچ. آلن، ۱۸۸۰( 
۱۴۵–۱۴۶. همدارنګه جګړن، ای. اس. 
وین ۵۱م ایل. آی. “په ټولیزه توګه 
د پوځ هیلوګرافي او زیګنالینګ”، 

“د شاهي متحدو خدمتونو 
انستیتیوت” ۲۴، ۱۰۵ شمېره 

)۱۸۸۰(: ۲۳۵–۲۵۸؛ او جرالد ماریتن 
“افغانستان ته د استول شوي 

عملیاتی پوځ سروې: د کرم دره”، 
“د شاهي جغرافیې د ټولنې د مقالو 

ټولګه او د جغرافیې میاشتنی” 
۱، ۱۰ شمېره )د ۱۸۷۹ کال د اکتوبر 

میاشت( ۶۲۹.

۴.‌ ځینې سرچینې داسې اټکل 
کوي چې ۱۵۰۰۰ اوسیدونکي بې 
ځایه شوي وو. آرچیبالډ فوربز، 
“د افغانستان د دویمې جګړې 

د پای پړاوونه، د ۱۸۸۰ کال له آګست 
تر سپتمبر پورې”، په آرچیبالډ 
فوربز کې، جورج آلفرډ هنټي او 

آرتور ګریفیتس، “د نولسمې پېړۍ 
شخړې” )لندن: کاسل، ۱۸۹۷(، ۲: 
۶۹۷؛ او ډګروال ایچ. بي. حنا، 

“د افغانستان دویمه جګړه: علتونه، 
ترسره کیدل او پایلې یې” )لندن: 
کانسټېبل، ۱۹۱۰(، ۳: ۴۴۰ وګورئ.
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کندهار
د امپریالیزم پر نظریاتو بیا کتنه

فرانسیس ترپاک

کـې  پـای  پـه  )۱۸۸۱–۱۸۸۰م(  جګـړې  دویمـې  د  افغان- انګلیـس  د 
د کندهـار دېـوال شـوی ښـار د افغـان او بریتانوي- هنـد ځواکونـو 
پاتـې شـوی دی.  توګـه  پـه  ترمنـځ د جګـړې د وروسـتي صحنـې 
پـه دغـه نندارتـون کـې چـې د ګیتـي څېړنیـزې ادارې لخـوا چمتو 
شـوی دی، د “کندهـار البـوم” د انځورونو کاپي ننـدارې ته وړاندې 
کېـږي. د کندهـار البـوم د انځورونـو ټولګـه د میونـد لـه مشـهورې 
پـه جګـړه کـې  د میونـد  بیانـوي.  جګـړې وروسـته د ښـار حالـت 
افغانانـو سـتره بریـا ترلاسـه کـړه، چـې د ۱۸۸۰ کال د اګسـت پـه 
میاشـت کـې لـه کابـل څخـه د بریتانوي- هنـد د کومکـي ځواکونـو 

پـه رارسـېدو سـره جګـړه لـږ څـه آرامه شـوه.

“کندهـار  لپـاره پـه دقـت سـره د کلیمـو غورچـان، د  لکـه د شـعر 
معنـا سـره چـوکاټ  لـه  توګـه  بشـپړه  پـه  انځـور  هـر  کـې  البـوم” 
شـوی دی، چـې د البـوم د داسـتان لـه بیـان سـره په ځانګـړي ډول 
مرسـته کـوي. د ښـار لـه دېوالونـو څخـه اخیسـتل شـوې منظـرې 
د بریتانـوي توپخانـې او سـرتېرو پراخوالـی ښـیي، چـې د کندهار 
ارګ تـه څېرمـه ځـای پر ځـای او یوې سـترې ډلې یې تر لـرې واټن 
پـورې د احمدشـاه مقبـرې تـه څېرمـه لنګر اچولـی و )۴۹ شـمېرې، 
1 پلیـټ وګـورئ(. نـور انځورونـه، چـې د بریتانیـې د پلـي ځـواک 
لـه لیدلـوري اخیسـتل شـوي دي، د کندهـار ښـار پـه شـاوخوا کـې 
د مهمو سـیمو لکـه: د ده خوجه کلي )۵ شـمېره(، د بابـا ولي کوتل 
)۲۲ شـمېره، ۱۱ پلیـټ وګـورئ(، او کاریز تپـه )۱۳ شـمېره، ۱۷ پلیټ 
وګـورئ( کـې د محاصرې بېلابېلې اقلیمي شـېبې ښـیي. د ښـار له 

مــوږ نشــو کولــی هغــه څــه تــه بدلــون ورکــړو چــې لــه پخــوا شــته، مګــر کولــی 
شــو د هغــه پــه هکلــه خپــل لیدلــوري تــه بدلــون ورکــړو. لیدنــه زمــوږ د اوســني 
ــر شــعوري  ــه غی ــه پ ــا کــه ډیــری وختون ــو لازمــي عنصــر دی، حت ــد ی چــار چلن

توګــه هــم ترســره شــي.
— کورنیلوس کاستریادیس۱

دروازو څخـه د ګڼـې ګوڼـې د تېرېـدو د صحنـې د ثبـت پـه حـال 
کـې د کمـرې دوربین له قصـده د یـوه بریتانوي سـرتېري طرف ته 
ور اوښـتی، چې د یادې صحنې سـیل کوي. )۳۶ شـمېره، ۲۳ پلیټ 
وګـورئ(. د دواړو خـواو اسـتازي په ګروپـي انځورونو کـې انځور 
)وېرېدونکـي  شـوي دي، چـې پـه یـوه انځـور کـې د ایـوب خـان 
افغـان رهبـر(، چـې د ښـار د بېرتـه نیولـو لپـاره یـې جګـړه کولـه، 
کـې  انځـور  بـل  پـه  او  وګـورئ(،  لیـټ   ۲۶ شـمېره،   ۳۰( اسـتازي 
د بریتانوي- هنـد افسـران، چـې د محاصـرې څخـه د ژونـدي پاتـې 
کېدلـو خوښـي لمانځـي )۲۰ شـمېره، 5 پلیټ وګورئ(، لیـدل کېږي. 
لـه یوه اړخـه، دغـه انځورونـه د افغان- انګلیـس له دویمـې جګړې 
څخـه د بریتانیـې د پرېکنـده بریـا پـه توګه ناسـم تصویـر وړاندې 
کـوي، مګـر له بلـه اړخـه، یـاد انځورونـه د کندهـار اوږد مهاله حال 
او دا چـې د ښـکېلاک دغې لنډ مهالـه دروې د ښـار خوځند میراث 

بیخـي لـه منځـه نـه دی وړی، پـه وضعیـت بانـدې رڼـا اچوي.

برخـه  بېلېدونکـې  نـه  ژونـد  د  انځورونـه  کـې  وخـت  اوس  پـه 
جـوړوي، چـې هـر ځای هـره شـېبه پـه سـم لاسـي توګه اخیسـتل 
موجـود  کـې  البـوم  پـه  کندهـار  د  حـال،  هـر  پـه  شـي.  کېـدای 
انځورونـه، چـې پـه نولسـمه پېړۍ کـې اخیسـتل شـوي دي، نایابه 
حالـت  اقتصـادي  ښـه  د  ژونـد  د  اشـرافو  د  چـې  دي،  انځورونـه 
لومړنیـو  لـه کندهـار څخـه د  انځورونـه  ښـکارندویي کـوي. دغـه 
اخیسـتل شـویو تصویرونـو پـه توګه پېژندل شـوي دي، چې ښـار، 
د هغـه اوسـېدونکي او کلتـور یـې مسـتند کـړی دی. د انځورونـو 

۱.‌ کورنیلوس کاسټوریادیس، 
“فلسفه، سیاست، خپلواکي: 

د سیاسي فلسفې په اړه مقاله”، 
)اکسفورډ: د اکسفورډ پوهنتون 

مطبعه، ۱۹۹۱(، ۴.
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اگرچـه،  شـود.9  حفـظ  هـا  انگلیسـی  توسـط  قندهـار  و  گردیـده، 
دولـت لیبـرالِ کـه در اپریـل 1880 میـلادی توسـط پارلمـان تشـکیل 
شـد، دسـتور داد کـه نیروهـای انگلیسـی از قندهـار بایـد بـه هنـد 
برگردنـد، امـا حتـی در پایـان جنـگ دوم افغان- انگلیـس نیـز نظـر 
محافظـه کاران ایـن بـود کـه قندهـار بایـد توسـط انگلیـس حفـظ 
مـی شـد.10 آیـا ایـن گرایـش مـی توانـد انگیـزۀ ایجـاد ایـن عکـس 
هـا از ایـن شـهر باشـد؟ موضوعـات منتشـر شـده در مـورد مسـئله 
قندهـار توسـط اعضـای انجمن سـلطنتی جغرافیا، جایـی که کاپیّ 
از “آلبـوم قندهـار” در آن حفـظ و نگهـداری مـی گـردد، ایـن گمـان 

را تقویـت مـی کنـد.11

هرچنـد، ایـن آلبـوم ظاهـراً جنـگ قندهـار را ثبـت کـرده اسـت، اما 
نتیجـه گیـری و تأکیـد آن بـر مناظـر وسـیع نشـان مـی دهـد کـه 
آلبـوم مذکـور یـک سـند اطلاعاتـی نظامـی و مشـابه گـزارش های 
متعـددی بـود کـه توسـط چاپخانـه هـای دولـت بـه چـاپ رسـیده 
یکـم(  و  )هفتـاد  آخـر  بـه  مانـده  یکـی  در حقیقـت، عکـس  بـود.12 
خاطـرۀ دگـروال سـنت جان، عالـی ترین مقـام سیاسـی در قندهار 
در زمـان اشـغال انگلیـس را گرامـی مـی دارد کـه نقـش مهمـی در 
ایجـاد ارتبـاط بیـن رهبـران افغانسـتان و نائـب السـلطنه انگلیـس 
در هنـد بـازی نمـود و در نهایـت نتیجـۀ جنـگ قندهـار را رقـم زد. 
عکسـی کـه از یـک نقطـۀ پاییـن گرفته شـده محـل اقامـت پُرزرق 
و بـرق سـنت جان بـا کارکنـان خانه اش کـه در مقابـل صحنه قرار 
ایسـتاده  را نشـان مـی دهـد و وی در سـمت راسـت  انـد،  گرفتـه 
بـه   :74 )شـماره  اسـت  گرفتـه  ژسـت  دوربیـن  مقابـل  در  و  شـده 
پلیـت 31 نـگاه کنیـد(. ایـن صحنـه، خشـونت هـای جنگـی را کـه 
سـاکنان ایـن شـهر را پس از جنـگ میونـد از خانه های شـان آواره 
کـرده اسـت، نادیـده مـی گیـرد.13 ایـن آلبـوم بـا اشـاره به پیـروزی 
انگلیـس و ادای احتـرام بـه رئیـس سیاسـی که ممکن اسـت ایجاد 

ایـن آلبـوم از ابتـکارات وی بـوده باشـد بـه پایـان مـی رسـد.

انگلیـس  بیـن  مبـارزات  بـر  سـندی  قندهـار”  “آلبـوم  هرچنـد، 
میانـه  آسـیای  در  خـود  سیاسـی  قـدرت  اِعمـال  بـرای  روسـیه  و 
اسـت، امـا مهمتـر از همه اطلاعـات زیـادی را در مورد ایـن منطقه 
و سـنت هـای آن بـه بیننـدگان امـروز ارائـه مـی دهند. عکـس های 
قدیمـی قندهـار در اینجـا برای مردم افغانسـتان ارائه شـده اسـت 
بـا ایـن ایـده کـه آنهـا بـه عنـوان اسـناد ارزشـمند پایـدار خواهنـد 
مانـد و بـرای مطالعۀ بیشـتر در مـورد تاریخ و فرهنگ افغانسـتان، 

الهـام بخـش خواهـد بـود.

کـه توسـط بریتانـوی هـا منصـوب شـده بـود، هسـتند )شـماره 30 
الـف. بـه پلیـت 32 نـگاه کنیـد(. برعکـس، چنـد عکـس از سـاکنان 
)شـماره 29؛ بـه پلیـت 27  محلـی بـر پرتـرۀ گروهـی از هـزاره هـا 
نـگاه کنیـد(، پارسـیوان هـا )شـماره 33؛ بـه پلیـت 28 نـگاه کنیـد( 
متمرکـز  کنیـد(  نـگاه   29 پلیـت  بـه  34؛  )شـماره  هـا  تیمـوری  و 
گردیـده اسـت، یـا دو تـن از افغـان هـای کـه اسـپ مـی فروشـند 
کـه خیـرات  بلوچـی  یـک  کنیـد(،  نـگاه   24 پلیـت  بـه  55؛  )شـماره 
طلـب مـی کنـد )شـماره 58؛ بـه پلیـت 25 نـگاه کنیـد( باشـندگان 
بومـی را در زیـارت )شـماره 32؛ به پلیـت 16 نـگاه کنید( را نشـان 
می دهـد. سیمپسـون ممکـن اسـت در عکاسـی از این اقلیـت های 
افغانسـتان، مخاطبـان باسـواد انگلیسـی را در ذهـن داشـته باشـد 
کـه بـا ایـن جوامـع آشـنا بـوده انـد یـا در مـورد کمکی کـه آنهـا به 
انگلیس- افغـان  اول  جنـگ  در  افغانسـتان  در  انگلیسـی  نیروهـای 

نمـوده انـد، معلومـات داشـته انـد. 

مناظـر گسـترده از اطـراف شـهر از هـر جهـت و همچنـان نماهـای 
بـه سـمت دیوارهـای آن نشـان مـی دهـد کـه ایـن عکـس هـا بـرای 
نقشـه بـرداری از شـهر و اطـراف آن بـرای اقدامـات آینـده در ایـن 
منطقـه، گرفتـه شـده اند. تصاویـر سیمپسـون از قندهار بـه معنای 
دور شـدن او از عکاسـی و کار مـردم نـگاری اسـت، کـه حاکـی از 
درخواسـت رسـمی بـرای ایـن نـوع عکـس هـا و مناظـر اسـت، یـا 

اینکـه او بـا الحـاق جنـوب افغانسـتان موافـق بـود.

بـود  منطقـه  جنوبـی  قسـمت  در  تجـارت  اصلـی  مرکـز  قندهـار 
و بسـیاری از انگلیسـی هـا بـرای حفـظ قـدرت خـود در شـبه قـارۀ 
هنـد، آنـرا حیاتی مـی دانسـتند.5 از اوایل قـرن نوزدهم، وایسـرای 
بریتانـوی و دولـت هنـد از نفـوذ روسـیه بـه آسـیای میانـه، کـه در 
سـال 1876 میلادی مرز روسـیه تـا دوصد مایلی شـمال کابل پیش 
آمـده بـود، هـراس داشـتند.6 بـرای مقابلـه بـا ایـن موضـوع، حـزب 
محافظـه کار از “پالیسـی رو بـه جلـو” در پارلمان حمایـت كرد. از 
جملـۀ “قدرتمندترین و سرسـخت ترین” حامیان این پالیسـی سـر 
هنـری راولینسـون، نماینـدۀ سیاسـی سـابق بریتانیا در افغانسـتان 
پاییـن و بعـداً رئیـس انجمـن سـلطنتی جغرافیـا، بـود.7 همچنـان، 
لارد ادوارد رابـرت بولور- لیتـون، وایسـرای هنـد از سـال 1876 تـا 
اول  بـود. در جریـان سـالهای  پالیسـی  ایـن  از حامیـان  نیـز   ،1880
جنـگ دوم ت لیتـون در مـورد اشـغال کامـل افغانسـتان حرف می 
زد، امـا در طـی یـک سـال او و دیگـر شـخصیتهای تأثیرگـذار بـه 
ایـن نتیجـه رسـیدند کـه افغانسـتان بایـد بـه چنـد بخـش تقسـیم 
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دولتی، هند، 1892(، 9: 423 الی 426.

6. مراجعه کنید به برایان رابسون، 
نسخۀ ادیت شدۀ کتاب رابرتز در 
هند: مقالات نظامی فیلد مارشال 
لرد رابرتز 1893–1876 )دوور، ان 
ایچ: آلن سوتن، 1993(، ص 15. 

7. دبلیو. جی. ایستویک، لرد لیتون 
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ای از شـهر بـه جانـب غـرب آغـاز گردیـده )شـماره 1؛ بـه پلیـت 9 
نـگاه کنید(، سـپس به طرف شـرق بـه قریـۀ ده خوجه )شـماره 4؛ 
بـه پلیـت ۲ نـگاه کنیـد(، جایـی كـه انگلیسـی هـا پـس از شکسـت 
مـی  كردنـد،  ناموفـق  عملیـات  یـک  بـه  اقـدام  میونـد،  در  خـود 
چرخـد. دوازده عکـس بعـدی بـا نشـان دادن موقعیـت تسـلیحات 
ایـوب خـان )شـماره 8( از کوتل بابـای ولی آغاز شـده، و سـپس با 
مناظـری بـه طرف غرب تـداوم یافتـه، جایی كـه انگلیسـی ها می 
تواننـد بـه دلیـل پیـروزی در این دشـت هـا ادعـا كنند كـه در جنگ 
دوم انگلیس- افغـان پیـروز شـده انـد. ایـن مجموعـۀ افتتاحیـه بـا 
دو عکـس کـه گروهـی از افسـران را بـه تصویر کشـیده انـد خاتمه 
مـی یابـد، ایـن افسـران “در هنـگام محاصره حضـور داشـته اند”. 
بـه تعقیـب مجموعـۀ افتتاحیـه، مناظر همجوار که چشـم انـدازِ از 
قبرسـتان اروپایـی با آبـدات تاریخـی شـهر را تشـکیل داده و خط 
افـق در پـس زمینـه دیده می شـود )شـماره هـای 26، 25؛ به پلیت 

هـای 3، 4 نـگاه کنیـد( در تصاویـر بـه چشـم مـی خـورد. 

باقیمانـده دشـوار  بـرای تصاویـر  کلـی  روایـت  اگرچـه، تشـخیص 
مـی باشـد، امـا گـروه بنـدی خاصـی از تصاویـر حاکـی از معانـی 
نهفتـه اسـت. عکـس کوتـل بابـای ولـی، از خطـوط 27 ام )شـماره 
22؛ بـه پلیـت 11 نگـه کنید(، کـه در کنار بـرج زیگنـال، از دیوار ارگ 
ایـن  ارتبـاط بیـن  )شـماره 23( قـرار گرفتـه، نشـان مـی دهـد کـه 
مـکان هـا بـرای شکسـت نیروهـای ایـوب خـان در 1 سـپتامبر 1880 
میـلادی بسـیار مهـم و حیاتـی بـوده اسـت. هلیوگرافـی )مخابـره 
باتلگـراف آفتابـی( بـا اسـتفاده از کُـد مـورس بـرای زیگنـال دادن 
بـرای  زنـد،  مـی  چشـمک  هـا  آینـه  از  کـه  خورشـید  نـور  توسـط 
مبـارزات انگلیـس حیاتـی بـود. دو عکـس دیگـر، بـرج زیگنـال را 
بـه طـور برجسـته بـا کارمنـدانِ کـه روی بـام هـای مرکـز ارتباطـی 
اصلـی کـه در ارگ شـهر قـرار دارنـد، نشـان مـی دهـد )شـماره 28؛ 
بـه پلیـت 6 نـگاه کنیـد(. ایـن تکنالـوژی قابل حمل بـا آینـه ای پنج 
اینچـی کـه مـی توانسـت بـه مسـافتی هفتـاد و پنـج مایل برسـد، 
بـه انگلیسـی هـا هـم در میـدان و هـم در اشـغال قندهـار برتـری 

مـی بخشـید.3

بـود،  بـه خاطـر پرتـره هایـش مـورد احتـرام  اگرچـه، سیمپسـون 
امـا ایـن آلبـوم شـامل عکـس هـای کمـی بـر مـردم محلـی اسـت. 
عوامـل مختلفـی موجـب ایـن کار شـده اسـت. بریتانـوی هـا پس 
از شکسـت در میونـد و تـرس از انتقـام جویـی بیشـتر باشـندگان 
سـاکنان  از  نفـر   ۱۲۰۰۰ حـدود  انگلیـس،  نیروهـای  از  قندهـار 
ایـن شـهر را بیـرون کـرد،4 و ایـن ممکـن اسـت توضیـح دهـد کـه 
چـرا تنهـا از آن عـده افغـان هـای عکـس گرفتـه شـده انـد کـه بـه 
)شـماره  دارنـد  حضـور  مذاکـرات  در  خـان  ایـوب  از  نمایندگـی 
30؛ بـه پلیـت 26 نـگاه کنیـد( یـا بسـتگان معـدود شـیرعلی، والـی 

ظاهـری  گرایـی  واقـع  علیرغـم  اسـت.  کـرده  مستندسـازی  را  آن 
ایـن عکسـها، آنهـا میتواننـد بسـیار مغرضانـه و جانبدارانـه باشـند 
کـه ایـن امر بسـتگی بـه دلیـل ایجـاد آنهـا دارد. عکس هـای “آلبوم 
قندهـار” توسـط یک افسـر نظامـی بنام دکتـر بنیامین سیمپسـون 
افغان- انگلیـس  دوم  جنـگ  تـا  اسـت،  شـده  گرفتـه   )1831–1923(
)1881–1878( را از دیـدگاه انگلیـس بازگـو کند و شـاید، سـرانجام، 
سیاسـت خارجـی پارلمـان انگلیـس را بـرای آسـیای مرکـزی تحـت 

تأثیـر قـرار داده باشـد.

در  جـراح  حیـث  بـه  دگـروال سیمپسـون  میـلادی،   1880 سـال  در 
مـی  وظیفـه  ایفـای  بنـگال  در  مسـتقر  هنـد  طبـی  خدمـات  ادارۀ 
کـرد. این عکـس هـا بیـن 29 نوامبـر 1880 و 21 اپریـل 1881 میلادی 
عقـب  جریـان  در  سیمپسـون  کـه  مدتـی  در  اسـت،  شـده  گرفتـه 
نشـینی انگلیـس در پایـان جنـگ دوم افغان- انگلیـس، بـه عنـوان 
معـاون جراح نیـروی زمینی جنـوب افغانسـتان، در قندهار اقامت 
داشـت.2 وی بـه عنـوان یـک عـکاس ماهـر وارد قندهـار شـد، و بـه 
بنـگال،  آسـام،  مـردم  از  کـه  ای  نگارانـه  مـردم  هـای  عکـس  دلیـل 
بوتـان و هیمالیـا برداشـته بود، شـهرت داشـت و احتمـالاً در مورد 
بـه  قبلـی  نشـریات  و  رسـمی  هـای  گـزارش  طریـق  از  شـهر  ایـن 
خوبـی معلومـات داشـت. آمـوزش طبـی سیمپسـون، بـه خصوص 
در بخـش کیمیـا، ممکـن در امـر عکاسـی بـه او کمـک کـرده باشـد، 
امـا بـا ایـن وجـود او در ایجـاد ایـن آلبـوم بـا چالـش هایـی روبرو 
از روش عکاسـی کلودیـون، عکـس  اسـتفاده  بـا  شـد. سیمپسـون 
واضـح و دقیـق را روی نگاتیوهـای شیشـه ای ثبـت کرد کـه تکثیر 
مجـدد آنـرا امـکان پذیـر سـاخت. ایـن روش عـلاوه بـر تهیـۀ هـر 
پلیـت، در معـرض نـور قـراردادن آن، و انکشـاف هـر پلیـت در یک 
پروسـۀ سـریع و پـی در پی، بـه تجهیـزات سـنگین دوربیـن، پلیت 
نیـاز  شـیمیایی  مـواد  زیـادی  مقادیـر  و  ای شـکننده  هـای شیشـه 
داشـت. چـه انگیـزه ای باعـث شـد کـه وی صدهـا کیلـو تجهیـزات 
و لـوازم شـکننده را بـه نقطـه ای کـه بیـش از 1500 مایـل از بنـگال 
برنامـه ریـزی  را در  او  انتقـال دهـد؟ چـه چیـزی  فاصلـه داشـت، 
و اجـرای ایـن مجموعـۀ پیچیده عکاسـی در کنـار سـایر وظایفش 
ترغیـب کرد؟ بررسـی ادبیـات معاصـر انگلیس در مـورد قندهار به 
مـا کمـک مـی کند تـا آنچـه در تصویـر نشـان داده شـده و آنچه که 

شـکار دوربیـن نشـده اسـت را بدانیـم. 

سیمپسـون در “آلبـوم قندهـار” هـر عکس را با برچسـب مشـخص 
نمـوده اسـت.  را چـاپ و شـماره گـذاری  آنهـا  ترتیـب  بـه  کـرده و 
هـدف ایـن آلبـوم، روایـت یـک داسـتان تصویـری بـود، روایتی که 
توسـط هـر فرد کارکشـتۀ کـه در جنـوب افغانسـتان ایفـای وظیفه 
اهمیـت  بـه  توجـه  بـا  گـردد.  حکایـت  توانـد  مـی  اسـت،  نمـوده 
تاریخـی قندهـار، ایـن آلبـوم بـا مقبـرۀ احمـد شـاه بابـا و منظـره 

2. مراجعه کنید به اس. پی. اولیور، 
جنگ دوم افغانستان، 01878–188: 
مختصری از گزارش رسمی )لندن: 

جان موری، 1908(، ص 615.

3. آگوستوس لی مسیورر، قندهار 
در سال 1879 )لندن: دبلیو. ایچ. 
آلن، 1880(، صفحات 145 الی 146. 
همچنان مراجعه کنید به جگرن 
ا. اس. وین سرگرد 51 یکم ال. 
آی.، “هلیوگرافی و زیگنالینگ 
ارتش به طور کلی”، مؤسسه 
خدمات سلطنتی متحده 24، 
شماره 105 )1880(: صفحات 

235 الی 258؛ و جرالد مارتین، 
“بررسی عملیات نیروی اعزامی 

به افغانستان: درۀ کرم”، مجموعۀ 
مقالات انجمن سلطنتی جغرافیا 
و ثبت ماهوار جغرافیا 1، شماره 

10 )آکتوبر 1879(: ص 629. 

4. برخی منابع تخمین می زنند 
که ۱۵۰۰۰ نفر ساکنین آواره 

شدند. مراجعه کنید به آرچیبالد 
فوربز، “مراحل نهایی جنگ دوم 

افغانستان، آگوست–سپتامبر. 1880”، 
در آرچیبالد فوربز، جورج آلفرد 

هنتی و آرتور گریفیتس، نبردهای 
قرن نوزدهم )لندن: کاسل، 

1897(، 2: 697؛ و دگروال ایچ. 
بی. حنا، جنگ دوم افغانستان: 
علل، مدیریت و پیامدهای آن 
)لندن: کانستیبل، 1910(، 3: 440.
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را نشـان میدهـد. در هنـگام بـه تصویـر کشـیدن عبـور و مـرور پـر 
جُنـب و جـوش محلـی کـه از دروازه هـای شـهر جریـان دارد، قاب 
دوربیـن بـه طـور عمـدی یـک سـرباز انگلیسـی را نشـان مـی دهـد 
را  پلیـت 23  )شـماره 36؛  اسـت  ایسـتاده  بـه عنـوان مترصـد  کـه 
ببنیـد(. نماینـدگان هـر دو طـرف بـا پرتـرۀ گروهـی از فرسـتادگان 
ایـوب خـان، رهبـر مخـوف افغانی که بـرای پـس گرفتن این شـهر 
جنگیـد )شـماره 30؛ بـه پلیـت 26 نـگاه کنیـد( و افسـران انگلیسـی 
و هنـدی کـه بـه عنـوان بازمانـدگان محاصـره جشـن برگـزار کـرده 
انـد )شـماره 20؛ بـه پلیـت 5 نـگاه کنیـد(، بـه تصویـر کشـیده شـده 
انـد. بـه یـک معنـی، ایـن عکـس هـا جنـگ دوم افغان- انگلیـس را 
بـه عنـوان پیـروزی قطعـی بـرای انگلیسـی هـا قلمـداد مـی کننـد. 
قندهـار  مـدت  طولانـی  تاریـخ  هـا  عکـس  ایـن  دیگـر،  معنـای  بـه 
را یـادآوری مـی کننـد و اینکـه ایـن دورۀ کوتـاه اشـغال خارجـی، 
میـراث فرهنگـی پُرجنـب و جـوش این شـهر را خفه نکرده اسـت.

امـروزه، عکـس هـا جزئی جدایـی ناپذیـر از زندگـی روزمـره بوده 
و در همـه جـا به صورت فـوری و در یـک لحظه گرفته می شـوند. 
قـرن  اواخـر  در  قندهـار”  “آلبـوم  تصاویـر  کـه  هنگامـی  هرچنـد، 
نوزدهـم گرفتـه شـد، عکس هـا نسـبتاً نـادر بودنـد و نشـان دهندۀ 
شـرایط خـوب اقتصـادی افـراد و مـردم نخبـه بـود. ایـن تصاویـر 
کـه بـه عنـوان اولیـن عکـس هـای شـناخته شـده از قندهـار مـی 
باشـد، بـه نظـر مـی رسـد کـه شـهر قندهـار، سـاکنان آن و فرهنـگ 

قندهار
تمرکز مجدد بر دید امپریالیزم

فرانسیس ترپاک

افغـان- دوم  جنـگ  اواخـر  در  میـلادی،   1881 و   1880 سـالهای  در 
بیـن  نهایـی  درگیـری  صحنـۀ  قندهـار  محصـور  شـهر  انگلیـس، 
نیروهـای افغـان و هنـد بریتانـوی بـود. در ایـن نمایشـگاه کاپـی از 
 Getty( ،آلبـوم قندهار” کـه توسـط انسـتیتیوت تحقیقاتی گتـی“
Research Institute( تهیـه گردیـده، بـه نمایـش گذاشـته شـده 
اسـت. آلبـوم قندهـار مجموعـه ای از عکـس هـای اسـت کـه شـهر 
قندهـار را پـس از نبـرد معـروف میونـد نشـان مـی دهـد. در جنگ 
میونـد نیروهـای افغـان پیـروز گردیدنـد، و بـا ورود قـوای کمکـی 
هنـد بریتانـوی از کابـل در مـاه آگسـت سـال 1880 میـلادی، جنـگ 

اندکـی آرام تـر شـد.

ماننـد لغات گزیده شـده برای شـعر، هـر عکس در “آلبـوم قندهار”، 
متفکرانـه چـوکات گردیـده و معنـادار شـده و بـه روشـی خاصـی 
در روایـت آلبـوم کمـک مـی کنـد. مناظـری از دیوارهـای این شـهر، 
در  سـاکن  بریتانـوی  نیروهـای  گسـتردگی  و  توپخانـه  وسـعت 
نزدیکـی ارگ قندهـار را نشـان مـی دهد، که تعـدادی زیـادی از آنها 
بابـا مسـتقر  الـی فاصلـۀ دور در نزدیـک گنبـد مقبـرۀ احمـد شـاه 
گردیـده انـد )شـماره 49: بـه پلیـت 1 نگاه کنیـد(. عکس هـای دیگر 
کـه از دید یک سـرباز پیـاده نظام انگلیس برداشـته شـده اند حال 
و هـوای لحظـۀ محاصـره، سـاحات مهـم اطـراف قندهـار از جملـه 
قریـۀ ده خوجـه )شـماره 5( كوتل بابـای ولی )شـماره 22؛ به پلیت 
11 نـگاه كنیـد( و تپـۀ كاریـز )شـماره 13؛ بـه پلیـت 17 نـگاه كنیـد( 

ــوده اســت تغییــر دهیــم، امــا مــی توانیــم طــرز  مــا نمــی توانیــم آنچــه را کــه ب
نــگاه خــود را بــه آن را تغییــر دهیــم – و نــگاه کــردن، عنصــر اساســی نگــرش هــای 
فعلــی مــا اســت، حتــی اگــر بیشــتر اوقــات بــه صــورت ناخــودآگاه انجــام شــود.

— کورنلیوس کاستوریادیس1

1. کورنلیوس کاستوریادیس، 
فلسفه، سیاست، خودمختاری: 
مقاله هایی در مورد فلسفۀ 
سیاسی )آکسفورد: انتشارات 

دانشگاه آکسفورد، 1991(، ص 4.
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دا ثابته کړه، چې یاد ښـار د هخامنشـیانو د هَرَهُوَتیش د سـاتراپ 
پلازمینـه وه، او اراکوزیـا تـه یـې د نـوم بدلېدنه کېدای شـي، چې 
د سـکندر په وخت کې ترسـره شـوې وي. یونانـي او یونانو- آرامي 
ډبرلیکونـه د موریانـو، پـه ځانګـړې توګـه د دې کورنـۍ د امپراتور 
بریـا شـاهدي ورکـوي،  پـه  )واکمنـي ۲۶۸–۲۳۲ مـخ زېـږد(  آشـوکا 
چـې پـه سـیمه کـې یـې د دودیـزو ژبـو لـه لارې بودیـزم دود کـړ. 
پـه پایله کـې، په ۱۹۷۰ لسـیزه کې د سـپړنو له لارې د لاسـته راغلو 
آثـارو تجزیـې او تحلیـل د یـادې سـیمې تاریـخ تاییـد کـړ، کـه څـه 
هـم پـه موریانو پـورې یـې تاریخ تـړل له منطقـه لرې نـه و. ځینې 
نـورې سـرچینې پـه اتمـه زېږدیزه پېـړۍ کـې د بودیزم پـر غوړېدا 
شـاهدي ورکـوي، پـه داسـې حـال کـې چـې ورو ورو یـې اسـلام 

ناسـتی شـو.۸ ځای 

کـې  اروپـا  ټولـه  پـه  کـې  پېـړۍ  نولسـمه  پـه  چـې  دې،  لـه  سـره 
یونانو- رومـي لرغونتـوب د مطالعـې اصلـي محـور و، لیکن ختیځ 
تـه د سـکندر راتـګ او د هغـه د مبـارزې کلتـوري اغېـزې پوهانـو 
او زده کوونکـو تـه پـه زړه پـورې موضـوع بدلـې شـوې. پـه هنـد 
بریتانـوي  سـوداګریزو  سـم  سـره  لېوالتیـا  لـه  پېرېدونکـو  د  کـې 
انځورګـرو کار کاوه او د باختـر د لرغونـو بودایي آثـارو انځورونه 
یـې پلـورل، چـې واقعـي شـیانو سـره یـې د بودایـي مجسـمو، او 
یونانو- رومـي توکـو حیرانونکـی ادغـام ښـوده. )۴ شـکل(. نـو پـر 
دې اسـاس طبيعـي ښـکاري، چـې کېـدای شـي لـه کندهـار څخـه 
د دې سـبب شـوی  ډبرلیکونـو کشـف  یونانو- آرامـي  او  یونانـي  د 
وي، چـې د بریتانویانـو لېوالتیـا ورسـره ډېـره شـي، لکـه څرنګـه 
او لوېدیـځ هنـد کـې  آثـار پـه پېښـور  چـې لرغونـي هلینسـتیکي 

د انځورګـرۍ د یـوه بشـپړ ژانـر د تشـکیل سـبب ګرځېدلـي و.۹

کـه څه هـم د “کندهـار البوم” په نولسـمه پېـړۍ کـې د امپریالیزم 
د یـوې ځانګـرې شـیبې زېګنـده ده، مګـر د انځورونـو معنـی یـې 
ډېـره متفاوتـه ده: یـاد انځورونـه د کندهـار د سـیمې اوږد تاریـخ 
بیانـوي، چیرتـه چـې د وخـت پـه تېرېـدو سـره ډېـری امپراتـورۍ 
لـه بریـا او ماتې سـره مخ شـوې دي، قلمرونـه یې له لاسـه ورکړي 
او لـه کلتـوري ځواکونو سـره، چـې باید بېرتـه یې حسـاب ورکړی 
وای، مـخ شـوي دي. د تېـرو دوه پېړیـو پـه اږدو کـې د کندهـار او 
شـاوخوا چاپېریـال ناڅاپـي بدلونونـو تـه په پـام سـره، انځورونه 
داسـې معلومـات هـم وړانـدې کـوي، چـې د سـیمې د تېـر پـه اړه 

زمونـږ پوهـه ډېـروي او معلومـات مو بشـپړوي.

پېـړۍ د توریـزم د ورجلبولـو سـبب شـي. لیکـن، بـې لـه هغـه طاق 
څخـه چـې پـه صخـره کـې کینـدل )۴۱ شـمېره( شـوی دی، واقعي 

چهلزینـه پـه دغـه البـوم کـې نـده انځـور شـوې.

پسـې  پرلـه  یـاد  د  ده، چـې  دا  لا  خـو  خبـره  وړ  د حیرانتیـا  حتـا 
لـه وروسـتي فـرم نـه د قیطـل مشـهورې بودایـي سـیمې  انځـور 
ټولګـه حـذف شـوې ده )۱۸ شـمېره، ۲۲ پلیـټ وګورئ(. له اوسـنۍ 
انځـور  د  البـوم  د  سـره  شـکل(   ۳( لینډسـکېپ  منظـرې  طبیعـي 
څرګندېـږي،  ټکـی  برجسـته  دواړو  د  کـې  پایلـه  پـه  کولـو  پرتلـه 
چـې پـه یقیـن سـره د قیطـل د سـتوپې لـه پایـې څخـه اخیسـتل 
شـوی دی.۶ دغـه تاریخـي ودانـۍ د البـوم پـه بـل ځـای کـې په ۴۳ 
شـمېره انځـور کـې، چـې د لرغونـي کندهـار کنډوالـې یـې انځـور 
کـړې دي، لیـدل کېـږي )۱۲ پلیـټ وګورئ( – داسـې ښـکاري چې له 
۱۸ شـمېرې انځـور څخـه د قیطـل بودایي سـیمې ټولګه لـه قصده 

حـذف شـوې ده.

او  غوښـتنې  جګـړې  د  سـیمې  یـوې  د  کـې  پېـړۍ  نولسـمه  پـه 
د انځورګـرۍ زړه بوږنوونکې پرله پسـې پېښـې )لکه د ښیښـه یي 
نیګاتیونـو ورک کېـدل او ماتېـدل یـا د کیمیـاوي مـوادو د تاریـخ 
ختمیـدل(، کېـدای شـي د قندهـار لـه البـم څخـه د مهمـو تاریخـي 
ودانیـو د حذف سـبب شـوې وي. مګـر، اړینه ده چې نـور احتمالي 
انځورونـو بدلېدونکـې  تېرېـدو سـره د  پـه  لکـه د وخـت  دلیلونـه 
اسـتفاده، هـم باید پـه پام کـې ونیـول شـي. د انځورګـرۍ نظامي 
بریتانـوي  کـې  منـځ  پـه  پېـړۍ  نولسـمې  د  کتـو،  پـه  تـه  ارزښـت 
افسـرانو تـه د انځورګـرۍ د ټکنالـوژۍ ښـوونه د دوی د ښـوونې 
پـه  چـې  کېـږي  انګېـرل  داسـې  وګرځېدلـه.۷  برخـه  روزنـې  او 
لومړيـو کـې د دغه البـوم انځورونـه او منظـرې د نظامـي مانورنو 
ترڅـو  کېدلـې،  کارول  توګـه  پـه  مـوادو  د  تدارکاتـو  نظامـي  او 
بریتانویـان لـه هغـو سـیمو سـره بلـد کـړي، چـې د دوی دښـمن لا 
لـه وړانـدې ورسـره بلـد و. پـه هـر حـال، پـه کندهـار کـې نظامـي 
لومړیتوبونـه د دې سـبب شـوي و، چـې تاریخي آثارو تـه لږ وخت 
او پاملرنـه وشـي او بـل دا چې د یـوه بهرني لـه لیدلـوري تاریخي 

ودانـۍ یـوازې د لیدنـې د وړ ځایونـو پـه توګـه ګڼـل کېدلـې.

پېژنـدل  ارزښـت  واقعـي  سـیمې  بودایـي  قیطـل  د  چیرتـه  کـه 
و. مګـر،  بـل ډول  یـې  بـه  یقینـي ده چـې سرنوشـت  شـوی وای، 
لـه جګـړې یـوازې اویـا کالـه وروسـته پـه ۱۹۵۰  د افغان- انګلیـس 
لرغونـي  او  ټولګـې  قیطـل  د  پـورې کشـفونو  زړه  پـه  کـې  لسـیزه 
ارګ پـه سـاحو رڼـا واچولـه، چې مـوږ ترې نـه و خبر )۴۳ شـمېرې، 
ارګ  لرغونـی  قندهـار  د  پـورې  وختـه  دې  تـر  وګـورئ(.  پلیـټ   ۱۲
ناپېژنـدل شـوی پاتـې و. لـه ارګ څخـه د ایلامي ډبرلیکونو کشـف 

۶.‌ واروک بال، “۱۸۷۹–۱۹۷۹: 
بریتانیه، کندهار او لرغون 
پېژندنه”، د ACSAA په 

۱۹ سمپوسیم کې وړاندې شوې 
مقاله، ایدنبرګ، ۶–۹ نومبر ۲۰۱۹.

۷.‌ جان فالکنر، “هند: مخکښ 
انځورګران، ۱۸۵۰–۱۹۰۰” 

)لندن: د بریتانیې کتابتون، ۲۰۰۱( 
۱۲–۱۳ او ۲۲ یادښت.

۸.‌ واروک بال، سایمن ګلین، 
برټیل لیونیت، ډیویډ ډبلیو، مک 
ډاول، مریتسو ټاډي، “د وسپنې، 
هخامنشیانو، او هیلینیزم دورې”، 
“د افغانستان لرغون پېژندنه له 
لومړیو وختونو نه د تیموریانو تر 

دورې پورې”، اېډېټران. اف. ریمونډ 
الکین، نورمان هاموند، او واروک 
بال )ایدنبرګ: د ایدنبرګ پوهنتون 

مطبعه، ۲۰۱۹( ۲۶۰–۳۴۳.

۹.‌ په ځانګړي ډول د عمرخان، 
“له کشمیره تر کابله: انځورګري 

۱۸۶۰–۱۹۰۰” )احمدآباد، ماپن، ۲۰۰۲(، 
۳۰–۳۳ ته ورشئ.
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بریالیتـوب سـره ترسـره شـوی و د بېلګې پـه توګه پـه لوېدیځ کې 
د اوولسـمې پېـړۍ پـه لومړیـو کـې، پـه اصفهـان کـې وروسـته لـه 
هغـې چې پـه ۱۰۰۶ ه ق/ ۱۵۹۸ زېږدیز کال کـې د صفوي امپراتورۍ 
پلازمینـه د قزویـن پـر ځـای اضفهـان تـه ولېـږدول شـوه،۲ او پـه 
ترټولـو شـمالي نقطـه  آبـاد، د ډهلـي  پـه شـاه جهـان  خیتـځ کـې، 
کـې، چـې د آګرا/ اکبـر آبـاد پر ځـای د شـاه جهان لخـوا پـه ۱۰۴۸ ه 
ق/ ۱۶۳۸ زېږدیـز کال کـې د مغولي امپراتورۍ د نـوې پلازمینې په 
توګـه وټـاکل شـو.۳ پـه دې توګـه، احمدشـاه د پـارس د امپراتورۍ 
یـې  بنسـټ  پلازمینـې  ډکـې  نـه  جـلال  د  او  پلـې  ځانګړنـه  یـوه 
ولـري، ځکـه چـې  فعالیتونـه  دوامـداره سـوداګریز  کېښـود، چـې 
دوامـداره سـوداګریز فعالیتونـه د یـوې امپراتـورۍ د غښـتلتیا او 
دوام سـبب کېـږي. پـه پایلـه کـې بریتانویانـو د شـلمې پېـړۍ پـه 
لومړیـو لسـیزو کـې د نـوي ډهلـي پـه بنسـټ ایښـودنه کـې یـاده 
ښـاري ځانګړنـه پـه پـام کـې ونیوله او د ښـار پـه جوړولـو کې یې 

لـه یـادې ښـاري ځانګړنـې کار واخیسـت.۴

پـه  کېـدای شـي  او منظـرې  انځورونـه  پرلـه پسـې  البـوم  دغـه  د 
څخـه  انځورونـو  لـه  البـم  کندهـار  د  چـې  وښـیي،  توګـه  غـوره 
د کار اخیسـتنې بېـلا بېلـې موخـې پـه نظـر کـې نیـول شـوې. وې 
پـه لومړیـو کـې د نظامـي اکمالاتـي لیکـو او سـتراتېژۍ د تامیـن 
لپـاره د اسـنادو پـه توګـه کار ترې اخیسـتل کېده، چې پـه پای کې 
د سـوداګریزو او توریـزم پـه یادګارونـو بـدل شـول. د انځورونـو 
بدلېدونکـې اسـتفاده او د یـوې نیمـې پېـړۍ پـه ترڅ کـې د پوهې 
پرمختـګ کېـدای شـي روښـانه کـړي، چـې د کندهـار د شـاوخوا 

سـیمو ځینـې انځورونـه ولـې ګونـګ دي.

د بېلګـې پـه توګـه پینځـه برخـې پرلـه پسـې انځـور، چې سـرلیک 
یـې دی “د کاریـز لـه تپـې اخیسـتل شـوی انځـور، چـې چهلزینـه 
شـمېرې،   ۱۸–۱۴( دي”  کـړي  احاطـه  یـې  کوتـل  مورچـې  د  او 
۱۸–۲۲ پلیټونـه وګـورئ( او جـلا منظـرې لکـه )۴۱ او ۷۵ شـمېرې، 
کـوي.  اشـاره  تـه  چهلزینـې  انځورونـه  ټـول  وګـورئ(،  پلیـټ   ۱۳
چهـل زینـه د ډبرلیکونـو )۱–۲ شـکلونه( لـه دقیقـې طرحـې سـره 
د یـوې ځـوړ لرونکـې غونـډۍ پـه مینـځ کـې کینـدل شـوی طـاق 
دی، چـې د کندهـار لوېدیـځ تـه پـه څلـور کلیومترۍ کـې د کندهار 
د عمومـي  ډبرلیـک  د  د چهلزینـې  ده.  واقـع  لاره  لویـه  پـر  هـرات 
تـه  رامنـځ  د  انځورونـو  د  البـوم  دې  د  بڼـه  فارسـي  منځپانګـې 
 ۹۳۳–۹۲۸ پـه  ودانـۍ  دغـه  وه:  تشـریح شـوې  وړانـدې  نـه  کېـدو 
ه ق/ ۱۵۲۲–۱۵۲۷ زېږدیـز کال کې جوړه شـوې او تیموري شـاهزاده 
یـې  بنسـټ  امپراتـورۍ  مغولـي  د  چـې  تـه،   )۱۵۳۰–۱۴۹۳( بابـر 
کېښـود، ځانګړې شـوې ده.۵ د چهلزینې د تاریخي ارزښـت سربېره 
د یـادې ودانـۍ شـان او شـوکت بـه کېـدای شـي، چـې د نولسـمې 

راغلـې، د سـپړلو بلنـه ورکـوي. د کندهـار او لویـې سـیمې پـه اړه 
د بېلابېلـو برخـو څېړنکو لخوا د ۱۴۰ کلونو علمـي څیړنو په اوږدو 
البـوم د ګـڼ شـمېر انځورونـو ژانرونـه  کـې جوتـه شـوې، چـې د 
مـوږ تـه دا الهـام راکـوي، چـې د انځورونـو لـه نظامـي موخـې ور 
هاخـوا د ملـت پالنـې احسـاس او پـه زړه پـورې والی وګـورو: یاد 
انځورونـه مونـږ هڅـوي، ترڅـو هغـه څـه په پـام کې ونیسـو، چې 
پېژنـدل شـوي  و  نـه  لپـاره  لیدونکـو  د  وړانـدې  پېـړۍ  نیمـه  یـوه 
او دا چـې پـه نولمسـه پېـړۍ کـې د پوهـې دغـه بدلـون د کندهـار 
او د هغـه د تاریـخ پـه پېژندلـو څـه اغېـز درلـوده. دا ډول چلنـد 
د سـیمې پـه اړه نـوی لیدلـوری رامنـځ تـه کوي، هغـه پـه دې معنا، 
چې یـاده سـیمه د بریتانیې تر ښـکېلاک دوه زره کالـه وړاندې هم 
مهمـه او مرکـزي سـیمه وه. دغه ښـکېلاک په سـیمه کې د بشـر پر 

اوږد او ژور فعالیـت بانـدې لنـډه مداخلـه وکـړه.

لکـه  منځپانګـه  او  تشـریح  انځورونـو  د  ښـار  شـوي  دېـوال  د 
۳ شـمېره، “لـه زیګنـال بـرج نـه لوېدیـځ طـرف تـه د ښـار منظره” 
)۱۰ پلیـټ وګـورئ(، پـه سـیمه کـې د بریتانیـې نظامـي شـتون تـه 
اشـاره کـوي: چـې د څار پـه موخه لـه تاریخـي ودانیـو، د معمارۍ 
لـه څلیـو، د اقلیم او جغرافیـې ننګونو ته په کتو د لېـږد را لېږد په 
خاطـر لـه سـیمه ییـزو څارویـو او لـه یـوه ځایه بـل ځای تـه د تلو 
بـاور وړ لارښـوونکو څخـه د ګټـې اخیسـتنې  راتلـو پـه خاطـر د 
لـه  امپراتـورۍ  بریتانیـې  د  حـال،  هـر  پـه  کـوي.  ګوتـه  پـه  اړتیـا 
لومړیتوبونـو ور هاخوا، مونږ له یو داسـې لوی ښـار سـره مخامخ 
کېـږو، چې د فارسـي نـړۍ د مډرن کېدو پـه لومړیو کې په ښـاري 
دود جوړ شـوی و. احمدشـاه دراني کندهار ښـار د اساسي طرحې 
پـه چـوکاټ کـې جـوړ کـړ، چـې لویـې لارې، څلـور لارې او محلـې 
یـې درلودې. یـادې محلـې د ښـار د اوسـېدونکو قبیلوي جوړښـت 
درلـود د بېلګې پـه توګه: د هندیانو سـیمه یا هم قبیلـوي هویتونو 
لکـه: بردرانیـان، او کسـبونه لکـه: د ټوکـرو بـازار ته په کتـو نومول 
د ښـار دغـه ډول  تـه مراجعـه وکـړۍ(.  پاڼـې  )۲۲ مـې  شـوي دي 
منظـم ترتیـب د ډېـرو ډلـو دینـي، ژبنیـو او نـورو کلتـوري تعلقاتـو 
پـه نظـر کـې نیولـو باندې بنـا شـوی وه چـې یاد ارزښـتونه د ښـار 
پـه دفاعـي دېوالونـو لـه ورایـه تر سـترګوېدل. هغه ښـاري سـیمې 
چـې پـه ظاهراً یـو له بله جـلا ښـکارېدې، خپلـې عمده کلتـوري او 
سـوداګریزې اړیکې له هغو سـترو ښـارونو سـره ټینګولـې، چې پر 
وړانـدې یـې پراتـه و، نو لـه همدې املـه هغـه دروازې، چـې د یادو 
ښـارونو په طـرف پرتې وې لکه د هـرات دروازه، د کابل دروازه او 
شـکارپور دروازه، د همغـو ښـارونو پـه نومونـو نومـول شـوې وې.

بلـلای،  نشـو  نوښـت  یـو  وېـش  ښـاري  کندهـار  د  هـم  څـه  کـه 
ځکـه چـې ورتـه ښـاري وېـش لا پخـوا پـه نـورو ځایونـو کـې پـه 

۲.‌ د صفوي امپراتورۍ د پلازمینې 
په توګه د اصفهان د ټاکل کېدو 
د پېچلي تاریخ لپاره، په ځانګړي 
ډول د سوسن بابایي، “اصفهان او 
د هغه ماڼۍ” )ایدنبرګ: د ایدنبرګ 
پوهنتون مطبعه، ۲۰۰۸(، ۶۵–۱۱۲ 

ته ورشئ.

۳. د شاه جهان آباد اغېزناک تاریخ 
ته کتنه د حمیده خاتون نقوي 
لخوا، “شاه جهان آباد، د ډهلي 
مغول، ۱۶۳۸–۱۸۰۳: یوه مقدمه” 

د ربریک. اي. فریکین برګ، اېدېت 
شوې لیکنه، “ډهلي د پېړیو په ترڅ 
کې: د ښاري تاریخ، کلتور او ټولنې 
په اړه غوره شوې مقالې” )ډهلي: 
د آکسفورډ پوهنتون مطبعه، ۱۹۸۶( 

۱۴۳–۱۵۱ ته ورشئ.

۴.‌ توماس میټکلف، “یو امپریالي 
ماموریت: هندي معماري او 

بریتانوي راج” )برکلي: د کالیفورنیا 
پوهنتون مطبعه، ۱۹۸۹(، په ځانګړي 

ډول ۲۱۱–۲۱۲ ته ورشئ.

۵.‌ د بریتانوي هند چارواکي موهن 
لال لخوا “پنجاب، افغانستان 

او بخارا ته د سفر یادداشت: بلخ، 
بخارا او هرات، او له بریتانیې 

او المان څخه لیدنه” )لندن: ربریک. 
ایچ. آلن، ۱۸۴۶(، ۳۱۲–۳۱۳، له هغې 
نه وروسته د ایپګرافیست جې. 
دارمستیتر لخوا تجزیه او تحلیل 
شوی، “لي ګرنډ انسکیپرشن دي 
کندهار”، “آیشیا ټیک ژورنال” 

۱۵ )۱۸۹۰(: ۱۹۳–۲۳۰؛ او جې. بیمز، 
“د کندهار د ډبرلیک جغرافیه”، 

“د ایشیاټیک شاهي ټولنې ژورنال” 
۳۰، ۴ شمېره )۱۸۹۸(: ۷۹۵–۸۰۸.
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کندهار د زمان او مکان په څلور لارې کې
الکا پاټېل

د کندهـار او د هغـه چاپېریـال تـه یـوه کتنـه مـوږ تقریبـآ دټولـې 
اروپا-آسـیا له سیاسـي، مذهبي او کلتـوري بدلونونو سـره مخامخ 
کـوي. د کندهـار ښـار اسـتثنایي او متفـاوت موقعیـت نـه یـوازې 
یـاد  بلکـې  کېـده،  بلـل  نقطـه  تقاطـع  فرهنګـي  د  ایـران  او  هنـد  د 
ښـار د تاریـخ پـه اوږدو کـې د امپراتوریـو ترمنـځ د سـیالۍ ډګـر 
هـم پاتې شـوی دی. پـه دغه ښـار کـې پـه څلورمـه او درېیمه مخ 
زېـږد پېړۍ کـې لـه هخامنشـیانو، یونانیانـواو موریانو؛ پـه اوومه 
او  یفتلیانـو  ترکانـو،  لویدیـز  ساسـانیانو،  لـه  کـې  پیـړۍ  زېږدیـزه 
او صفویانـو  لـه مغلـو  پېـړۍ  اتلسـمې  تـر  اوولسـمې  لـه  امویانـو؛ 
سـره  روس  او  بریتانیـې  لـه  کـې  پیـړۍ  نولسـمه  پـه  بالاخـره  او 
شـخړې ترسـره شـوې دي، چـې نړیوالـې پایلـې یـې درلـودې. پـه 
حقیقـت کـې د دې عصـري امپریالیزم میـراث تر نن ورځـې پورې 

لري. اغېـزه 

د انځورونـو دغـه ټولګـه چـې “د کندهـار البـوم” پـه نامـه پېژندل 
کېـږي، د بریتانـوي طبـي افسـر لخـوا د افغان- انګلیـس د دویمـې 
ترمنـځ  بریتانیـې  او  افغـان  د  کـې  پـای  پـه   )۱۸۸۱–۱۸۷۸( جګـړې 
د څـو نظامـي او دیپلماتیکـو مخامـخ کېدنو پـه پایله کې اخسـتل 
دغـه  پـه  کیـږي.  ګڼـل  تولیـد  پېـړۍ  نولسـمې  د  چـې  دي،  شـوي 
وخـت کـې پـه هندوسـتان کـې د بریتانیـې شـتون پـه پرلـه پسـې 
ډول د ټینګېـدو پـه حـال کـې و او هـم مهالـه پـه منځنـۍ آسـیا 
کـې د روسـیې جـاه طلبـي پـه نـا آرامـۍ سـره د بریتانیـې “تـاج 
کـې ګاڼه” تـه د نږدې کېـدو په حال کـې و. په هرصـورت، د روس 
پراخیدونکـو  دوو  پرځـای،  ښـکېلتیا  مسـتقیمې  د  انګلیـس  او 
“لویـه  جګـړه  نیابتـي  کـې  خـاوره  پـه  افغانسـتان  د  امپراتوریـو 
لوبـه” روانـه کـړې وه، چـې پـه پایلـه کـې یـې ګونګوسـه د ایـران 
لـه قاجـار او پـه منځنۍ آسـیا کـې له تـزاري روسـیې څخـه خپره 
شـوه.۱ د البـوم انځورونـه لـه بریتانـوي لیدلـوري څخـه اخیسـتل 

شـوي دي او کېـدای شـي، چـې د څارنـې پـه شـمول یـې د نظامي 
سـتراتېژۍ، او د بریتانیا په مسـتعمرو کـې د بریتانیې د فعالیتونو 

پـه زړه پـورې والـي ښـودلو موخـې سـر تـه رسـولې وي.

پـه البوم کـې کندهار د دېوال شـوي ښـار ډېری انځورونـه )۳، ۳۵، 
۳۶، ۷۱ شـمېرې(، د یاد ښـار د معمارۍ څلي )۱، ۱۱، ۲۳، ۴۴، ۴۵، ۴۶، 
۷۰ شـمېرې(، د ښـار شـاوخوا ښـکلې پرله پسـې منظرې )پاناروما( 
او جلا انځورونه )۶–۷، ۹–۱۰، ۱۴–۱۸، ۴۳، ۷۵ شـمېرې( او د سـیمې 
هلتـه  طریقـو  مختلفـو  پـه  چـې  وګـړو،  نـورو  او  اوسـیدونکو  د 
فعـال و )۲۹، ۳۳، ۳۴، ۵۴، ۵۸، ۶۱ شـمېرې( انځورونـه، شـامل دي. 
دغـه انځورونـه د هغـو کسـانو لپـاره، چـې د خپلـو زامنـو، ورونـو، 
کوژدنـو او مېړونـو خونـدي راسـتنېدو تـه سـترګې پـه لاره و او 
پـه ټولـو مسـتعمرو کـې بریتانـوي اتباعـو تـه هغـه واقعیتونـه ور 
ښـیي، چـې د بریتانوي- هنـد سـرتېري د جګـړې پـه لومړیـو لیکـو 
کـې ورسـره مـخ شـوي دي او یا هم لـږ تر لـږه د سـرتېرو او د هغو 
کسـانو، چـې سـرتېري ورسـره مـخ شـوي دي، پر ژونـد رڼـا اچوي. 
اخیسـتل  څخـه  غرونـو  او  دښـتو  سـیمو،  شـاوخوا  او  کندهـار  د 
شـوي دغـه ټـول انځورونـه پـه یقین سـره د سـیمې د تېـر او حال 
پـه اړه د پلټنـې حـس پیـدا کـوي؛ مګـر لـه ټولـو نـه مهـم دا چـې 
کېـدای شـي یـاد انځورونـه دې پوښـتنې تـه چـې ولـې بریتانـوي 
اتبـاع او دوسـتان یې په افغانسـتان کـې جنګېدل، پـه پراخه کچه 

د متفاوتـو ځوابونـو د پایلـې سـبب شـوي وي.

له کندهار او شـاوخوا سـیمو څخه اخیسـتل شـوي دغه انځورونه 
د خـورا هـر اړخیـزو او پخوانيـو اسـنادو پـه توګـه پېژنـدل کېږي، 
چـې په نننـي عصر کـې ځانګـړی رول لـري: دغـه انځوریـزه ټولګه 
د کندهـار د نـا سـپړل شـویو برخـو، چـې پـه انځورونـو “کـې نـه 
دي ثبـت” شـوې او یـا هـم د انځورونـو پـه تشـریحاتو کـې نـه دی 

۱. د یوې بې سارې پېچلې تاریخي 
دورې څو اړخیزه کتنه د لویس 

دوپري لخوا، “افغانستان” 
)کراچۍ: آکسفورډ، پاکستان، 
۱۹۹۷(، ۳۴۳–۴۱۳ ته ورشئ.
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شـماره 43 – کـه ویرانه هـای قندهار باسـتان را به تصویر کشـیده 
قابـل مشـاهده اسـت )بـه پلیـت 12 نـگاه کنیـد(، امـا فقط بـا دقت 
و بررسـی دقیـق، و دانسـتن اینکه دنبـال چه هسـتید و چه چیزی 
کـه حـذف  رسـد  مـی  نظـر  بـه  بنابرایـن،  کنیـد؟  مـی  را جسـتجو 
آلبـوم،  از  مجتمـع بودایـی قبطـول از شـمارۀ 18 و بـه طـور کلـی 

عمـدی بـوده اسـت.

نیازهـای یـک منطقـۀ جنگـی و اتفاقـات ناگـوار مکـرر عکاسـی در 
قـرن نوزدهـم، )ماننـد گم شـدن یـا شکسـتن نگاتیوهای شیشـه ای 
یـا انقضـای مواد شـیمیایی( می توانـد منجر به حـذف آبدات مهم 
تاریخـی از “آلبـوم قندهـار” شـده باشـد. امـا مهم اسـت کـه دلایل 
احتمالـی دیگـر، ماننـد تغییر عملکردهـای عکس ها در طـول زمان، 
نیـز مـورد توجه قـرار گیرد. بـا توجه بـه ارزش نظامی بسـیار زیاد 
عکاسـی، آمـوزش تکنولوژهـای عکاسـی از اواسـط قـرن نوزدهـم 
میـلادی، بخشـی از برنامـۀ آموزشـی افسـران بریتانـوی شـد.7 در 
عنـوان  بـه  احتمـالاً  آلبـوم  ایـن  مناظـر  و  هـا  اول، عکـس  مرحلـۀ 
مـوادِ برای اهـداف مانورهـای نظامی و تـدارکات نظامی اسـتفاده 
مـی شـد و بریتانـوی هـا را بـا منطقه ای آشـنا مـی کرد کـه از قبل 
بـرای دشمنانشـان کاملاً شـناخته شـده بـود. هرچنـد، اولویت های 
نظامـی در قندهـار، زمـان و توجه کمی بـرای آبـدات تاریخی باقی 
بـه  تنهـا  تاریخـی  آبـدات  خارجـی،  فـرد  یـک  دیـد  از  و  گذاشـت، 

عنـوان مـکان هـای دیدنـی محسـوب مـی گردیدند.

اگـر اهمیـت واقعـی مجتمـع بودایـی قبطـول شـناخته مـی شـد، 
دهـۀ  در  فقـط  امـا  بـود.  مـی  متفـاوت  مطمئنـاً  آن  سرنوشـت 
1950 میـلادی حـدود هفتاد سـال پس از جنـگ دوم افغان- انگلیس 
بـود کـه اکتشـافات شـگفت انگیـز بـر ایـن مجتمـع و ارگ قندهـار 
ایـن  کنیـد(.  نـگاه   12 پلیـت  بـه  43؛  )شـماره  انداخـت  روشـنی 
مجتمـع بودایـی بـر يکـی از برجسـتگی هـای کـوه قبطول مشـرف 
بـر شـهر کهنـۀ قندهـار، قـرار داشـت. کشـف کتیبـه هـای ایلامـی 
پایتخـت سـاتراپی  بـه عنـوان  آن  از  کـه  نمـود  ثابـت  ارگ  ایـن  از 
هَرَهُوَتیـش هخامنشـی اسـتفاده مـی گردیـده و احتمـالاً در زمـان 
هـای  کتیبـه  شـد؛  داده  نـام  تغییـر  اراکوزیـا  بـه  اسـکندر  تسـخیر 
هـا  نهایـی موریایـی  پیـروزی  بـر  گـواهِ  یونانی- آرامـی،  یونانـی و 

و ترویـج و گسـترش بودیـزم توسـط امپراتـور آشـوکا )حاکمیـت 
268–232 قبـل از میـلاد( در ایـن منطقـه از طریـق زبانهـای رایـج 
آن امپراتـوری اسـت. سـرانجام، تجزیـه و تحلیـل آثـاری کـه در اثر 
حفریـات در دهـه 1970 میـلادی از مجتمـع بودایی قبطول، بدسـت 
تاریـخ  کـه  کنـد، هرچنـد  مـی  تأییـد  را  آن  تأسـیس  تاریـخ  آمدنـد 
گـذاری آن بـه دورۀ موریایـی هـا غیر منطقی نیسـت. منابـع دیگر، 
بـر شـکوفایی بودیـزم طـی قـرن هشـتم میـلادی در ایـن منطقـه 
گواهـی مـی دهـد، زمانـی که اسـلام بـه تدریـج جایگزین آن شـد.8

محورهـای  از  یکـی  یونانی- رومـی  قدمـت  اینکـه  بـه  توجـه  بـا 
اصلـی مطالعـه در سراسـر اروپـا در قـرن نوزدهم بود، اما رسـیدن 
اسـکندر بـه شـرق و تأثیـر فرهنگـی مبـارزات او بـه یـک موضـوع 
مـورد علاقۀ دانشـمندان و افـراد تحصیل کرده تبدیل شـد. مطابق 
بـا علاقـۀ مشـتری، عکاسـان تجـاری بریتانـوی کـه در هنـد کار می 
کردنـد، عکـس هایـی از آثـار باسـتانی بودایـی باکتریایـی را مـی 
فروختنـد، کـه ادغـام شـگفت انگیـز پیکرنـگاری بودایـی و اشـکال 
 .)4 )شـکل.  داد.  مـی  نشـان  واقعـی  اشـیای  بـا  را  یونانی- رومـی 
بنابرایـن، طبیعـی بـه نظـر مـی رسـد کـه کشـف قبلـی کتیبـه هـای 
یونانـی و یونانی- آرامـی قندهـار باسـتان علاقـۀ بریتانـوی هـا را 
برانگیختـه باشـد، درسـت همانطـور کـه آثـار باسـتانی یونانی یک 
ژانـر کامـل عکاسـی را در منطقـۀ پیشـاور و مرزهـای شـمال غربی 

هنـد بریتانیانـوی تشـکیل داده بـود.9

قـرن  امپریالیسـم  از  خاصـی  لحظـۀ  در  قندهـار”  “آلبـوم  اگرچـه 
نوزدهـم ایجـاد گردیـد، امـا معنـای عکس های آن بسـیار بیشـتر از 
آن اسـت: آنهـا گواهـی اسـت بـر اهمیـت تاریخـی طولانـی منطقۀ 
قندهـار، جایـی کـه بسـیاری از امپراتـوری هـا در طـول زمـان در 
جنـگ هـا پیـروز شـده، شکسـت خـورده و قلمـرو هـا را از دسـت 
داده انـد، و جایـی کـه آنهـا بـا نیروهـای فرهنگـی کـه باید حسـاب 
پـس مـی دادنـد روبـرو گردیـده اند. بـا توجه بـه سرنوشـت متغیّر 
اجتنـاب  تغییـرات  و  گذشـته  قـرن  دو  آن طـی  و حومـه  قندهـار 
ناپذیـر در محیـط معمـور آن، این عکس هـا معلومـاتِ را ارائه می 
کننـد کـه ممکـن اسـت بـر دانـش مـا در مـورد گذشـتۀ ایـن منطقه 

بیفزایـد و معلومـات مـا را تکمیـل کنـد.

6. وارویک بال، “1879–1979: 
بریتانیا، قندهار و باستان شناسی” 

مقالۀ که در همایش نوزدهم 
سمپوزیوم هنری شورای آمریکایی 
برای جنوب آسیا )ACSAA( که 
در پوهنتون ادینبورگ، به تاریخ 
6 الی 9 نوامبر 2019 تدویر یافت، 

ارائه گردید.

7. جان فالکنر، هند: عکاسان 
پیشگام، 1900–1850 )لندن: 

کتابخانۀ بریتانیا، 2001(، صفحات 
12 الی 13 و یادداشت 22.

8. مقالۀ وارویک بال، سایمون 
گلن، برتیلی لایونیت، دیوید د. مک 
داول، موریزیو تادی، تحت عنوان 
“عصر آهن، هخامنشیان و دوره 
های هلنیستی”، در کتاب باستان 
شناسی افغانستان از نخستین 

زمان ها تا دورۀ تیموری، که توسط 
اف. ریموند آلچین، نورمن هاموند، 
و وارویک بال ویرایش شده است 

)ادینبورگ: انتشارات دانشگاه 
ادینبورگ، 2019(، صفحات 260 

الی 343.

9. مراجعه کنید به کتاب عمرخان، 
از کشمیر تا کابل: عکاسی 

1900–1860 )احمدآباد، ماپین، 
2002(، صفحات 30 الی33.
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و نیـم قرن پیش بـرای بینندگان ناشـناخته بود و اینكـه این تغییر 
دانـش چه تأثیـری بر معرفـی قندهـار و تاریخ آن در قـرن نوزدهم 
دارد، در نظـر بگیریـم. چنیـن رویکـردی چشـم انداز جدیـدی را در 
مـورد ایـن منطقـه مـی گشـاید، منطقـه ای کـه بـرای بیـش از دو 
هـزار سـال قبل از اشـغال انگلیس، بسـیار مهـم و مرکزی بـود. این 
اشـغال، مداخلـۀ زود گـذری بـه جریـان طولانـی و عمیـق فعالیـت 

بشـر در ایـن منطقـه بود.

زیرنویـس هـا و محتویات عکس های شـهر محصور، مانند شـماره 
3، نمایـی از شـهر، از بـرج زیگنـال به طـرف غرب )پلیت شـماره 10 
را نـگاه کنیـد(؛ و شـماره 35، دروازۀ عیـدگاه )بـه پلیـت شـماره 8 
نـگاه کنیـد( – بـر حضـور نظامیـان بریتانـوی در این منطقـه تأکید 
مـی ورزند. نظامیـان بریتانـوی از سـاختمان های تاریخی و سـایر 
هـای  چالـش  و  کردنـد  مـی  اسـتفاده  نظـارت  بـرای  معمـاری  آثـار 
اقلیمـی و جغرافیایـی زیـادی فـراراه آنهـا قرار داشـت کـه موجب 
مـی شـد تـا آنهـا از حیوانـات محلـی بـرای مقاصـد باربـری و برای 
عبـور مصئـون از راهنماهـای قابـل اعتمـاد اسـتفاده کننـد. هرچند، 
بـا نگاهـی فراتـر از اولویـت هـای امپراتـوری بریتانیا، ما یک شـهر 
بـزرگ را مـی شناسـیم که بـه سـنت شـهری در اوایل جهـان مدرن 
ایرانی سـاخته شده اسـت. احمد شـاه درانی، قندهار را در امتداد 
طـرح محـوری، بـا گذرهـا و محلـه ها احـداث نمـود که محلـه های 
مذکـور بنـام قـوم هـا یـا قبیلـه هـای سـاکن در آنهـا یـا پیشـه های 
محلـۀ  مثـال  عنـوان  بـه  بودنـد،  گردیـده  مسـمی  آنهـا  در  مـروج 
هندوسـتانيان، بردرانيـان و بـازار پارچـه )بـه صفحـۀ ۲۲ مراجعـه 
كنيـد(. چنیـن طـرح منظمـی، کـه بر اسـاس وابسـتگی هـای دینی، 
زبانـی و سـایر وابسـتگی های فرهنگی بسـیاری از گروه های شـهر 
– در دیوارهـای بـزرگ احاطـوی نیـز نمایـان  صـورت گرفتـه بـود 
بـود. مناطق شـهری کـه ظاهـراً جداگانـه از همدیگـر بـوده، ارتباط 
عمـدۀ فرهنگـی و تجـاری خـود را بـا شـهرهای بـزرگ که بـه طرف 
آنهـا واقع شـده بودنـد برقرار مـی کردنـد – و بدین طریـق دروازه 
هـای کـه بـه سـمت شـهرهای دیگـر قـرار داشـتند بنـام آن شـهرها 
مسـمی گردیده بودند، مثـلاً دروازۀ هـرات، دروازۀ کابـل و دروازۀ 

شکارپور.

دانسـت،  ابتـکار  یـک  تـوان  نمـی  را  قندهـار  پیکربنـدی  هرچنـد، 
بـا  دیگـر  نقـاط  در  قبـلاً  قندهـار  نقشـۀ  نقشـۀ شـهری شـبیه  زیـرا 
موفقیـت تطبیـق شـده بـود: در غـرب، در اصفهـان در اوایـل قـرن 
حـدود  در  صفـوی  امپراتـوری  پایتخـت  اینکـه  از  بعـد  هفدهـم، 
اصفهـان  شـهر  بـه  قزویـن  شـهر  از  میـلادی  قمـری/ 1598   1006
تریـن  شـمالی  آبـاد،  جهـان  شـاه  در  شـرق،  در  و  نمـود،2  انتقـال 
عنـوان  بـه  و  گردیـد  آگرا/ اکبرآبـاد  جایگزیـن  کـه  دهلـی  محلـۀ 

پایتخـت جدیـد توسـط شـاه جهـان امپراتـوری مغـول در حـدود 
شـاه  احمـد  بنابرایـن،  شـد.3  تأسـیس  میـلادی  قمـری/ 1638   1048
بابـا یکـی از مشـخصات عمـدۀ پادشـاهی پـارس را عملـی نمـوده 
و تهـداب پایتخـت باشـکوهی را کـه فعالیـت هـای تجـاری پایـدار 
پایـدار  تجـاری  هـای  فعالیـت  زیـرا  بنیـان گذاشـت،  باشـد  داشـته 
سـرانجام،  گـردد.  مـی  آن  دوام  و  امپراتـوری  یـک  تقویـت  سـبب 
بریتانیـا در هنـد در دهـه هـای اول قـرن بیسـتم بـا تأسـیس دهلی 

برگزیدنـد.4 و  پذیرفتـه  را  مشـخصه  ایـن  نـو 

مناظـر و چشـم اندازهـای ایـن آلبوم شـاید بـه بهترین وجه نشـان 
مـی دهد کـه کاربردهای مختلـف برای عکـس های قندهـار در نظر 
گرفتـه شـده اسـت. در ابتدا بـه عنوان اسـنادِ که در مـورد خطوط 
تدارکاتـی نظامی و اسـتراتژی هـای نظامی، اطلاع مـی دهند و در 
نهایـت بـه یـادگاری هـای تجـاری – توریسـتی تبدیـل مـی شـوند. 
عملکردهـای تغییـر یافتـۀ تصاویـر، همـراه بـا پیشـرفت دانـش در 
طـی یـک و نیـم قـرن، ممکن اسـت توضیـح دهنـد که چـرا چندین 

عکسـی کـه اطـراف قندهـار را نشـان می دهنـد، مبهم هسـتند.

بـه عنـوان مثـال، یـک عکـس پنـج بخشـی تحـت عنـوان “گرفتـه 
شـده از تپـۀ کاریـز که چهـل زینـه و کوتـل مورچـه را دربـر گرفته 
)شـماره هـای 14 الـی 18؛ بـه پلیـت هـای 18 الـی 22 نـگاه  اسـت” 
 13 پلیـت  )بـه   75 و   41 ماننـد شـماره  نماهـای جداگانـه  و  کنیـد(، 
زینـه،  کننـد. چهـل  مـی  اشـاره  زینـه  بـه چهـل  همـه  کنیـد(،  نـگاه 
رواقـی بـا طـرح دقیـقِ از کتیبـه هـا )شـکل هـای 1–2( اسـت کـه 
در میانـۀ یـک تپـۀ شـیب دار کنده شـده اسـت کـه در حـدود چهار 
از  پیـش  دارد.  قـرار  هـرات  در شـاهراه  قندهـار  غـرب  کیلومتـری 
زمـان عکـس هـای آلبـوم، محتـوای کلـی کتیبۀ فارسـی چهـل زینه 
تاریـخ  بـه  تاریخـی  آبـدۀ  ایـن  بـود:  شـده  خوانـده  و  رمزگشـایی 
شـاهزادۀ  بابـر  افتخـار  بـه  میـلادی  قمـری/ 1527–1522   933–928
تیمـوری )1493–1530م(، بنیانگذار امپراتوری مغول، سـاخته شـد.5 
تازگـی و شـکوه آن مـی  تاریخـی چهـل زینـه،  بـر اهمیـت  عـلاوه 
توانـد بـرای توریـزم قـرن نوزدهـم جذابیت داشـته باشـد. اما جدا 
از صخـره ای کـه رواق در آن کنـده شـده )شـماره 41(، چهـل زینـۀ 

واقعـی در ایـن آلبـوم بـه تصویـر کشـیده نشـده اسـت.

قـاب  آخریـن  از  قبطـول  بودایـی  مشـهور  مجتمـع  حـذف  حتـی، 
همـان عکس )شـماره 18؛ بـه پلیت 22 نـگاه کنید( جالب تـر از همه 
اسـت. بـا مقایسـه کـردن عکـس ایـن آلبـوم بـا چشـم انـداز مـدرن 
ایـن منظـر )شـکل 3(، نقطـۀ برجسـتۀ هـر دو آشـکار می گـردد که 
مطئمنـاً از پایـۀ اسـتوپۀ قبطـول مـی باشـد.6 ایـن آبـدۀ تاریخـی 
تصویـر  در   – آلبـوم  ایـن  از  دیگـری  جـای  در  تصادفـی  طـور  بـه 

2. برای مطالعۀ تاریخ پیچیدۀ 
تبدیل اصفهان به پایتخت صفوی 
ها، مراجعه کنید به کتاب سوسن 
بابایی، اصفهان و کاخ های آن 
)ادینبورگ: انتشارات دانشگاه 
ادینبورگ، 2008(، صفحات 65 

الی 112.

3. مرور اجمالی تاریخ شاه جهان 
آباد توسط حمیده خاتون نقوی 
در مقالۀ تحت عنوان “معرفی 

شاه جهان آباد، دهلی مغول، 1638 
الی 1803”، در کتاب دهلی در طی 
قرون: مقالات برگزیده در مورد 
تاریخ شهری، فرهنگ و جامعه 
که توسط ربریک. ای. فریکنبرگ 

ادیت شده است )دهلی: انتشارات 
دانشگاه آکسفورد، 1986(، صفحات 

.143–51

4. مراجعه کنید به اثر توماس 
متکالف تحت عنوان چشم انداز 
امپراتوری: معماری هندی و راج 

بریتانیا )برکلی: انتشارات دانشگاه 
کالیفرنیا، 1989(، مخصوصاً 

صفحات 211 الی 212.

5. اولین بار به این نکته موهان 
لال، مقام هندی- بریتانوی، در 

اثر خویش تحت عنوان سفر به 
پنجاب، افغانستان و ترکستان: 
به بلخ، بخارا و هرات؛ و بازدید 
از بریتانیای کبیر و آلمان اشاره 
نموده است )لندن: ربریک. ایچ. 
آلن، 1846(، صفحات 13 الی 312؛ 
سپس توسط جی. دارمستیتر 

کتیبه شناش در مقالۀ تحت عنوان 
“کتیبۀ بزرگ قندهار،” در مجلۀ 
شماره 15 ژورنال آسیایی تجزیه 
و تحلیل گردیده است )1890(: 

صفحات 193 الی 230؛ و مقالۀ جی. 
بیمز، تحت عنوان “جغرافیای کتیبۀ 
کندهار”، در مجلۀ انجمن سلطنتی 

آسیایی 30، شماره 4 )1898(: 
صفحات 795–808به بررسی گرفته 

شده است.
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بـا تحـولات عمـدۀ سیاسـی،  بـه قندهـار و اطـراف آن  بـا نگاهـی 
خوریـم.  مـی  بـر  اوراسـیا  تمـام  در  تقریبـاً  فرهنگـی  و  مذهبـی 
موقعیـت ایـن شـهر، اسـتثنائی و متفاوت بـود، و این شـهر نه تنها 
نقطـۀ تلاقـی فرهنـگ هنـد و ایـران، بلکه در طـول قرن هـا صحنۀ 
رقابـت بیـن امپراتـوری هـا نیـز بـوده اسـت. برخوردهـا و درگیری 
هـای بیـن هخامنشـیان، یونانـی هـا و موریایی هـا در قـرن چهارم 
هـا  یفتلـی  غربـی،  تـرکان  ساسـانیان،  میـلاد؛  از  قبـل  سـوم  تـا 
و امـوی هـا از قـرن هفتـم میـلادی؛ سـرانجام مغـولان و صفویـان 
تـا هجدهـم؛ و در نهایـت بریتانیـا و روسـیه در  در قـرن هفدهـم 
قـرن نوزدهـم میـلادی در ایـن شـهر صـورت گرفتـه کـه پیامدهای 
جدی جهانی داشـته اسـت. در واقع، میـراث این امپریالیسـم های 

مـدرن تـا بـه امـروز نیـز تأثیرگـذار اسـت.

شـناخته  قندهـار”  “آلبـوم  عنـوان  بـه  کـه  عکـس  کلکسـیون  ایـن 
مـی شـود توسـط یـک افسـر طبـی بریتانـوی در اواخر جنـگ دوم 
افغان- انگلیـس )1881–1878( تهیـه شـده اسـت و محصـول جانبی 
یکـی از چندیـن برخـورد نظامـی و دیپلماتیـک بیـن بریتانـوی هـا 
و افغـان هـا در جریـان قـرن نوزدهـم اسـت. در آن زمـان حضـور 
جـاه  و  شـد  مـی  تقویـت  مـداوم  طـور  بـه  هنـد  در  هـا  بریتانـوی 
میانـه  آسـیای  در  تـزار  روسـیه  امپراتـوری  همزمـان  هـای  طلبـی 
بـه طـرز ناخوشـایندی بـه “جواهـرات تـاج” بریتانیـا نزدیـک مـی 
شـد. هرچنـد، روسـیه و بریتانیـا دو امپراتـوری توسـعه طلـب بـه 
جـای درگیـری مسـتقیم، “بـازی بـزرگ” رویارویـی هـای نیابتـی را 
در خـاک افغانسـتان بـه راه انداختنـد کـه در نهایـت، صـدای آن در 
ایـران قاجـار و آسـیای مرکزی تـزاری طنین انداز شـد.1 عکس های 
ایـن آلبـوم از دیـد یـک بریتانـوی گرفتـه شـده و احتمـالاً اهـداف 
مطلـوب  نمایـش  و  نظامـی  اسـتراتیژی  نظـارت،  جملـه  از  زیـادی 
بریتانیـا  در  مـردم  عامـۀ  بـه  بریتانـوی  امپراتـوری  هـای  فعالیـت 

و مسـتعمرات آن داشـته اسـت.

محصـور  شـهر  تصاویـر  از  بسـیاری  بـر  اسـت  شـامل  آلبـوم  ایـن 
قندهـار )شـماره هـای 3، 35، 36، 71(، نمادها و نشـانه های معماری 
آن شـهر )شـماره هـای 1، 11، 23، 44، 45، 46، 70(، چشـم اندازهـای 
باشـکوه و مناظر جداگانه از اطراف شهر )شـماره های 6–7، 9–10، 
14–18، 43، 75(، و برخـی از باشـندگان ایـن شـهر و افـراد دیگـری 
کـه بـه طُـرق مختلـف در آنجـا فعـال بودنـد )شـماره هـای 29، 33، 
34، 54، 58، 61(. ایـن عکـس هـا، بـه کسـانیکه در انتظـار بازگشـت 
 – بودنـد  شـان  شـوهران  و  نامـزدان  بـرادران،  پسـران،  مصئـون 
از  – نمایـی  اتبـاع بریتانیـا در سراسـر مسـتعمرات  بـرای سـایر  و 
واقعیـت هـای را کـه سـربازان بریتانـوی و هنـدی در خـط مقـدم 
جبهـه بـا آنهـا مواجـه مـی شـدند، شـرایط زندگی آنهـا و مـردم که 
بـا آنهـا روبرو گردیـده اند را نشـان می دهـد. تمام ایـن تصاویر که 
از قندهـار، دشـت هـا و کـوه هـای اطـراف آن گرفته شـده، مطمئناً 
حـس کنجـکاوی را دربـارۀ گذشـته و حـال ایـن منطقـه برانگیخته 
اسـت؛ اما شـاید بیش از همـه، این عکس ها پاسـخ هـای متفاوتی 
بـه ایـن سـئوال که عزیـزان اتبـاع بریتانیـا و افـراد دیگر بـرای چه 

مـی جنگیدنـد را ارائـه مـی کرد.

تریـن  قدیمـی  تریـن و احتمـالاً  بـه عنـوان گسـترده  ایـن تصاویـر 
اسـناد تصویـری شـناخته شـده از قندهـار و اطـراف آن، امـروزه 
نقـش منحصـر به فـردی را بازی مـی کننـد: تصاویر مذکـور بیننده 
را در مـورد آنچـه در عکـس ها ثبت نشـده یا در زیرنویـس ها ذکر 
نشـده اسـت، بـه تفکـر واداشـته و بیننـده را ترغیـب مـی کننـد تـا 
بـر لایـه هـای بسـیاری از ایـن عکـس هـا تحقیـق نمایـد. بـا انجـام 
از  بزرگتـر  منطقـۀ  و  قندهـار  مـورد  در  سـاله   140 علمـی  تحقیـق 
آن توسـط محققـان از چندیـن رشـته، ژانرهـای عکاسـی مختلـف 
ایـن آلبـوم بـه مـا الهـام مـی دهنـد کـه بـه ایـن تصاویـر فراتـر از 
گرایانـه  ملـی  احساسـی  هـای  جذابیـت  و  نظامـی  کاربردهـای 
بنگریـم: ایـن عکـس هـا مـا را وا مـی دارد آنچـه را كـه تقریبـاً یـك 

قندهار در چهارراه مکان و زمان
الکا پاتل

1. مراجعه کنید به کتاب افغانستان 
اثر لویس دوپری که مروری چند 

جانبه بر دورۀ تاریخی بسیار 
پیچیدۀ افغانستان می باشد، 

)کراچی: آکسفورد پاکستان، 1997(، 
صفحات 413 الی 343.
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بیانیۀ رئیس

از  آلبومـی  گتـی،  تحقیقاتـی  انسـتیتیوت  میـلادی،   2013 سـال  در 
عکـس هـای قـرن نوزدهـم را بـه دسـت آورد کـه بـه عنـوان اولیـن 
نمونـه هـای گرفتـه شـده از قندهـار محسـوب می گـردد. امـروزه، 
ایـن آلبـوم در کلکسـیون هـای خـاص کتابخانـۀ مـا نگهـداری مـی 
شـود، جایـی کـه بخشـی از مجموعـۀ گسـترده ای از مواد مسـتند 
و تاریخـی کمیـاب و اغلـب منحصـر بـه فـرد قـرار دارنـد کـه بـه 
عنـوان بخشـی از ماموریـت مـا بـرای توسـعۀ دانـش و پیشـرفت 

درک هنرهـای تجسـمی جمـع آوری شـده اسـت.

هـا  امپراتـوری  و  تصاویـر  در  قندهـار  چهـارراه:  در  نمایشـگاه  در 
عکسـهای از ایـن آلبـوم بـه نمایـش گذاشـته شـده اسـت کـه همراه 
بـا آن توضیحـات و مقالـه هـای مرتبـط نیـز قـرار دارند. ایـن مواد 
قندهـار  سـابق  شـهری  بافـت  مـورد  در  را  معلوماتـی  اسـناد،  و 
و رویدادهـای تاریخـی این شـهر کـه اکنون با گذشـت زمـان پنهان 
شـده انـد، ارائـه مـی دهنـد. ماننـد بسـیاری از اولیـن عکـس هـای 
گرفتـه شـده در سراسـر جهـان پـس از اختـراع عکاسـی در سـال 
1839م، تصاویـر قندهـار نیـز منعکـس کننـدۀ دیدگاه امپریالیسـتی 
اسـت کـه اغلباً نتوانسـته اسـت پویایی کامـل اجتماعـی و میراث 
فرهنگـی ایـن منطقـه را ضبط نمایـد. با این حـال، با برگـزاری این 
از میـراث  بهتـری  نمایشـگاه درک  ایـن  کـه  امیدواریـم  نمایشـگاه، 
را تشـویق کـرده و تسـهیل کننـدۀ مطالعـات در  افغانسـتان  غنـی 
و شـاید  باشـد  آنهـا  هـای  و سـنت  باشـندگان  ایـن منطقـه،  مـورد 

دیـدگاه جدیـدی در مـورد ایـن دوره ایجـاد نمایـد.

البته، ما دسـت انـدرکاران انسـتیتیوت تحقیقاتی گتـی امیدواریم 
کـه نمایشـگاه در چهـارراه: قندهـار در تصاویـر و امپراتـوری ها به 
عنـوان اولین مبـادلات فرهنگی و تـلاش های علمی آینـده با مردم 

افغانسـتان در اذهـان باقی بماند.

 ماری ای. میلر
رئیس انستیتیوت تحقیقاتی گتی

پـه ۲۰۱۳م کال کـې د ګیتـي څړنیـز انسـتیتیوت د نولسـمې پېـړۍ 
د انځورونـو البـوم ترلاسـه کـړ، چـې لـه کندهـار څخـه د لومړنیـو 
اخیسـتل شـویو انځورونـو اسـتازیتوب کوي. اوسـمهال یـاد البوم 
زمونـږ د کتابتـون پـه ځانګړي کلکسـیون کـې ځای پر ځای شـوی، 
چېرتـه چـې نایابـه او ډېری وختونـه ځانګـړي، مسـتند او تاریخي 
راټـول  توګـه  پـه  برخـې  یـوې  د  ماموریـت  د  زمونـږ  توکـي، چـې 
شـوي، سـاتل کېـږي. ترڅو په نـړۍ کې د بصـري هنرونـو پوهې ته 

وده او پراختیـا ورکـړو.

پـه څلـور “لارې کـې: قندهـار پـه انځورونـو او امپراتوریـو کـې” 
نندارتـون لـه کندهـار البـوم څخـه انځورونـه وړانـدې کـوي، چـې 
ورسـره پـه خـوا کـې د انځورونـو تفصیلـي تشـریحات او اړونـدې 
لیکنـې، چـې د ښـار پـه پخوانـي ښـاري جوړښـت، چـې د وخـت 
پـه تېرېـدو سـره له مینځـه تللـی، رڼا اچـوي. لکـه د نـورو لومړنیو 
انځورونـو پـه څېـر، چـې د نـړۍ په ګـوټ ګـوټ کـې د انځورګرۍ 
د رامنـځ تـه کېـدو پـه لومړیـو کـې پـه ۱۸۳۹م کال کـې اخیسـتل 
لیدلـوری  امپریالیـزم  د  انځورونـه هـم  شـوي دي، د کندهـار دغـه 
او  تحـرک  ټولنیـز  بشـپړ  یـې  ډېـری وختونـه  کـوي، چـې  وړانـدې 
پـه سـیمه کـې کلتـوري میراثونـه لـه پامـه غورځولـي دي. پـه هـر 
صـورت، پـه افغانسـتان کـې د دې نندارتـون پـه وړانـدې کولو کې 
زمونـږ هیلـه داده، چـې دا بـه د هېـواد د بډایـه میراث لـه پوهاوي 
سـره مرسـته وکـړي او د سـیمې، خلکـو او د هغـوی د دودونـو پـه 
اړه بـه څېړنـې تـه لار هـواره کـړي او کېـدای شـي، چـې د یـادې 

دورې پـه اړه نـوي لیدلـوري وړانـدې کـړي.

البتـه، مـوږ د ګتـي څېړنیـز انسـتیتیوت کارکوونکـی هیلـه مند یو 
چـې د “پـه څلـور لارې کـې: کندهـار پـه انځورونـو او امپراتوریـو 
کـې” نندارتـون د لومړنـي فرهنګـي مبادلاتـو او علمـي هڅـو پـه 

توګـه د افغانانـو پـه اذهانـو کـې پاتـې شـي.

 میري ای میلر
د ګیتي څېړنیز انستیتیوت مشر

د رئیس بیانیه
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سرېزه

امپراتوریـو  او  انځورونـو  پـه  قندهـار  کـې:  “لارې  څلـور  پـه 
انځورونـه  شـوي  اخیسـتل  لومړنـي  ښـار څخـه  قندهـار  د  کـې”، 
یـې  تاریـخ  پیدایښـت  د  چـې  ښـار  هغـه  کـوي،  وړانـدې 
درېيـم مقدونـي سـکندر )۳۳۰ ق.م( بېرتـه ورګرځـي. دا انځورونـه 
چـې د افغان-انګلیـس د دویمـې جګـړې په وروسـتیو پـورې اړوند 
دي، د نولسـمې پیـړۍ په وروسـتیو کې د ښـار او د هغې شـاوخوا 

کـوي. وړانـدې  کتنـه  یـوه  تـه  سـیمو 

د دې لپـاره چـې لـه ګیتـي انیسـتیتیوت سـره د دوی د ماموریـت 
پـه برخـه کـې، چـې پـه نـړۍ کـې بصـري هنـر او کلتـوري میـراث 
پـه  انځورونـه  یـاد  ترڅـو  وشـي،  مرسـته  دي،  ورکـول  وده  تـه 
پراخـه کچـه مخاطبینـو تـه وړانـدې شـي، پـه همـدې خاطـر یـاد 
انسـتیتیوت د آقاخـان لـه کلتـوري بنسـټ سـره د همـکارۍ تـړون 
وکـړ. پـه منځنـۍ آسـیا کـې د تاریخـي ځایونـو او ټولنـو فزیکـي، 
کلتـوري، ټولنیـزې او اقتصـادي بیارغونـه کـې د آقاخـان کلتـوري 
بنسـټ پـه پراخـه کچـه د فعالیتونـو تجربـې تـه پـه کتـو د دغـه 
افغانسـتان  د  نـوي نسـل سـره  افغـان  لـه  او  پلـي کـول  نندارتـون 
اړیـن و. انځورونـه شـریکول خـورا  بډایـه میـراث  او  تاریـخ  د 

دا پـروژه او نشـریه چـې د ګیتـي د نړیوالې شـورا د مشـر لـه ملاتړ 
څخـه برخمنـه ده، دا یـوه خپلواکـه شـورا ده، چـې پـه نـړۍ کـې 
ده. مونـږ  ژمنـه  تـه  پراختیـا  کلتـوري شـرایطو  د  ترمنـځ  ټولنـو  د 
د افغانسـتان د اطلاعاتـو او کلتـور لـه وزارت او د افغانسـتان لـه 
ملـي آرشـیف څخه مننـه کو، او په یقین سـره وایو چـې بې د دوی 
لـه همـکارۍ څخـه ددې ډول نندارتـون چمتـو کـول شـونی نـه و.

 جیمز کونو
د پاول ګیتي ټرسټ رئیس او اجرایوی مدیر

 لویس مونریل
د آقاخان دفرهنگي بنسټ عمومي مدیر

هـا،  امپراتـوری  و  تصاویـر  در  قندهـار  چهـارراه:  در  نمایشـگاه  در 
اولیـن عکـس هـای شـهر قندهـار بـه نمایـش گذاشـته شـده اسـت، 
شـهری که تاریخ آن به زمان تأسـیس آن توسـط اسـکندر سـوم در 
سـال 330 قبـل از میـلاد بازمی‌گـردد. ایـن تصاویـر کـه مربـوط بـه 
اواخـر جنـگ دوم افغان- انگلیـس مـی باشـند، نگاهـی اجمالـی بـه 

ایـن شـهر و حومـۀ آن در اواخـر قـرن نوزدهـم انداختـه انـد.

بنیـاد گتـی بـرای تحقـق مأموریـت خـود در ترویـج و بـه اشـتراک 
ایـن  ارائـۀ  گذاشـتن میـراث فرهنگـی و هنـری تجسـمی جهـان و 
عکـس هـا به مخاطبان گسـترده تر، بـا بنیاد فرهنگـی آقاخان وارد 
همـکاری گردیـد. فعالیت گسـتردۀ بنیـاد فرهنگی آقاخـان در مورد 
احیـای فزیکـی، اجتماعـی، فرهنگـی و اقتصادی آبدات و سـاحات 
نمایشـگاه  ایـن  بـرای تدویـر  تاریخـی و جوامـع در آسـیای میانـه 
و بـه اشـتراک گذاشـتن این عکسـها راجع بـه تاریخ و میـراث غنی 

افغانسـتان بـا نسـل جدیـد این کشـور، بسـیار مهـم بود.

ایـن پـروژه و نشـریات از حمایت شـورای بین المللی ریاسـت گتی 
کـه یک گروه مسـتقل و متعهـد به توسـعۀ مبـادلات فرهنگی میان 
بهـره منـد گردیـده اسـت،  باشـد،  جوامـع مختلـف در جهـان مـی 
توسـعۀ دانـش و میـراث فرهنگـی کاری اسـت کـه بنیـاد گتـی در 
راسـتای آن فعالیـت مـی کنـد. مـا از وزارت اطلاعـات و فرهنـگ 
تشـکر  و  سپاسـگزاری  افغانسـتان  ملـی  آرشـیف  و  افغانسـتان 
مـی نماییـم، یقینـاً. بـدون حمایـت نهادهـای مذکـور برگـزاری ایـن 

نمایشـگاه ممکـن نمـی بـود.
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